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Sinfoniag religiosas madeirenges:
0 processo de recuperacdo de quatro
sinfonias dedicadas a Santa Cecilia
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" P

lustragho 1; Capa CD-HOM / CD Audid “Sinfonias e Santa Ceciia”

Nas artes plisticas, os quadros e as esculturas do
passado siio recuperados em processos lentos e de
elevado custo, sendo aceite pelo senso comum o
enorme valor historico e artistico destas obras de
arte. No campo da miusica, o processo de recuperagiio
histérico das obras musicais € igualmente moroso e
de prego elevado, mas nem sempre se reconhece o
devido valor das obras musicais antigas, acabando
por se perderem muitas delas para sempre.

Este artigo descreve o processo de recuperacio

de quatro sinfonias religiosas madeirenses, desde a
observagio de um fundo documental na posse do
Gabinete Coordenador de Educagiio  Artistica
(GCEA), até & edicio de um CD-Rom/CD-Audio
com as sinfonias recuperadas. De um modo mais por-
menorizado, o processo de recuperagiio destas gquatro
sinfonias, dedicadas a Santa Cecilia, seguiu as oito
etapas seguintes: (1) recuperagio de colecgoes de
partituras antigas, na posse de familias madeirenses
que ndo tinham condigdes para as preservar e pre-
tendiam que os fundos de partituras na sua posse fos-
sem guardados por um organismo piablico; (2)
selecciio das obras musicais mais relevantes, de auto-
res madeirenses, entre as virias pegas existentes nas
colecgdes: (3) pesquisa de informagio sobre os com-
positores em periddicos e livros; (4) digitalizacio das
partituras numa edigdo moderna ¢ ficil de ler; (5)
andilise das partituras e pesquisa de informagiio sobre
a utilizagdo do género musical no contexto madei-
rense; (6) criagio de um grupo musical para tocar as
partituras recuperadas: (7) gravagio dudio das obras
musicais; (8) criagio de um suporte didactico atracti-
vo para o piblico geral.

Yara exemplificar de forma clara como decorreu
este processo de recuperagio das sinfonias madei-
renses, decidimos estruturar este artigo em quatro
partes:

|. Enquadramento da Investigagdo: onde se
apresenta o contexto - situacional da investigagio
musical na Madeira.

2. Selecedo de exemplos musicais e opgdes meto-
deddgicas: onde se explica o processo que levou i
escolha das quatro sinfonias de Santa Cecilia para se-
rem as Pl'illlifi.l'liﬁ obras a serem rcn:upc]'udzlﬁ C 5C dpre-
sentam as opgoes metodologicas seguidas,

3. Actividades desenvolvidas: onde se descreve

o
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em pormenor o modo como decorreram as principais
actividades desenvolvidas ao longo desta investi-
gacio.

4. Resultados obtidos: onde se apresentam de
forma sintética os principais resultados obtidos,

1. Enquadramento da Investigacio

A, Conhecimentos actuais sobre a historia da
miisica na Madeira

Apesar de ainda nio existir nenhuma monografia
sistemitica dedicada & Historia da Misica da Madei-
ra, tém sido realizados ao longo do tempo viirios tra-
balhos musicolégicos de valor, sobre a miisica e os
musicos madeirenses. Nio cabendo neste texto uma
exaustiva descrigio dos trabalhos realizados até ao
momento, € importante salientar alguns desses tra-
balhos musicolégicos — principalmente os que abor-
dam os séculos XIX ¢ XX e que tém sido tteis para
08 nossos estudos —, de modo a enquadrar melhor a
investigacio das sinfonias de Santa Cecilia e a de-
monstrar que o estudo da histéria da misica da Ma-
deira ndo é um territdrio inexplorado.

De uma forma sintética e apenas escolhendo al-
guns estudos em cada dominio de investigagio, po-
demos realgar os seguintes trabalhos:

- Na drea da etnografia musical, salientam-se os
estudos de Carlos Maria dos Santos, do Visconde do
Porto da Cruz e do maestro Francisco Lacerda, na
primeira metade do século XX e, mais recentemente,
os trabalhos de Danilo Fernandes sobre as dangas
tradicionais ¢ os estudos da Associagio Musical e
Cultural Xarabanda, principalmente através da sua
revista Xarabanda, coordenada por Jorge Torres e
Rui Camacho, onde é possivel encontrar virios arti-
20s muito interessantes sobre as tradices musicais
madeirenses; salientam-se ainda os estudos de Rui
Camacho e Vitor Sardinha, em co-autoria, dedicados
is bandas filarmdnicas e & miisica praticada nos
hotéis da Madeira, entre as décadas de 40 ¢ 80 do
século XX,

- No dominio da historiografia musical, realgam-
-se 0s escritos do russo Platio de Vakcel no século
XIX: os textos sobre misica escritos pelo tenente-
coronel Alberto Artur Sarmento; os estudos do Prof.
Rufino Silva sobre a misica sacra da Madeira; as
biografias de miisicos madeirenses dos séculos XIX
¢ XX, presentes no livro Registo Bio-Bibliogrdfico
de Madeirenses, sécs. XIX ¢ XX da autoria de Luiz
Peter Clode; e a edigio moderna, coordenada pelo
Prof. Manuel Morais. de uma colecgiio de pecas para
braguinha e viola francesa, compostas pelo miisico
madeirense Cindido Drumond de Vasconcelos;

- No dominio da historia cultural, é possivel en-
contrar virios livros ¢ artigos de historiadores que,
no seio dos seus estudos, dedicaram capitulos i arte
da misica ou que apresentam informagdes importan-
tes para a histdria da misica madeirense. Exemplos
disso mesmo sdo os casos dos historiadores Rui Cari-
ta e Luis de Sousa Mello, no seu livro 100 anos do
Tearro Municipal « Baliazar Dias»; o estudo de Anto-
nio Marques da Silva, Apontamentos sobre o Quoti-
diano Madeirense, com virias referéncias s priticas
musicais; o caso de Eduardo C. Pereira, que dedicou
no seu livro Hhas de Zargo um capitulo & misica na
Madeira; e, mais recentemente, o livro Luiz Peter
Clodde ¢ o Espalio Legado ao Arguivo Regional da
Madeira, editado pelo Arquivo Regional da Madeira
e coordenado pela Dr.? Fitima Barros.

- No dominio dos peridgdicos, além da jd citada
revista Xarabanda, salientam-se as revistas Das
Artes e da Histéria da Madeira (coordenada por Luiz
Peter Clode), Islenha (Direccio Regional de Assun-
tos Culturais) e a revista Girdo (dirigida por Pedro
Freitas), que contém também virios artigos sobre a
musica madeirense muito tteis. Existe ainda uma
longa lista de periddicos, dos séculos XIX e XX, que
contém informagdes importantes para a reconstitui-
¢io historica do mundo musical madeirense e que se
podem consultar no Arquivo Regional da Madeira.

- No plano do gosto musical, € possivel encontrar
alguns livros de cariz filosofico, de autores madei-
renses, onde sio apresentadas teses estéticas sobre
musica muito interessantes, como sio os casos dos li-
vros Miisica e Teatro, do Major Jodo dos Reis Go-
mes, As Artes Novas e o Conceito do Belo, de Alberto
Figueira Jardim e O Homem, a Miisica e o Ambiente
de Horicio Bento de
Gouveia,

- Finalmente, no
dominio da gravagio
de mudsicas tradicio-
nais ou histdricas, ¢ de
salientar o trabalho da
Orquestra de Bando-
lins da Associacio Mu-
sical Recreio Unido da
Mocidade, principal-
mente com o seu disco
dedicado & recupera-
¢do das obras para or-
questra de bandolins
do misico madeirense
Ernesto Serrao; as gra-
vagoes de melodias
tradicionais, com ar-
ranjos modernos, reali-
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zadas pelos grupos de misica tradicional “Encontros
da Eira", "Grupo de Folclore e Etnogrifico da Boa
Nova” e “Xarabanda™; e a recolha directa de muisica
tradicional da Madeira realizada por uma equipa lide-
rada por Artur Andrade e Anténio Aragio na década
de 70 e publicado pela editora Bis-Bis, duas décadas
depois.

Estd actualmente em curso um trabalho de inves-
tigagio sobre a musica na Madeira desde o século
XVI até ao século XX, coordenado pelo Prof. Ma-
nuel Morais — trabalho encomendado pela Comissio

Quadro 1 de modo sintético.

Nesta lista de fundos musicais, com excepgio
dos que estio na posse do GCEA, nao temos conhe-
cimento concreto das suas dimensdes nem dos seus
conteddos. Dos fundos que estio provisoriamente na
posse do GCEA e que estio em fase de inventariagio,
podemos indicar as seguintes informagoes:

O Fundo “Hermdgenes de Barros™ (1920) € cons-
titwido por 21 caixas e foi oferecido ao GCEA pelo
proprio Sr. Barros. A esmagadora maioria da miisica

Fundos Musicais

|. Padre Roque Dantas

2. Dr. Rufino Silva

3. Pe Sumares - Pdroco de Santa Rita
4. Cdnego Agostinho Gomes

5. Conego Damasceno (ex-vigdrio da 5¢)
6. Semindrio Maior

7. 8¢ Catedral do Funchal

8. Pdroco do Canigal

9. Angelo Alvares de Freitas

10. Jodo Hermdégenes Barros

1. Juvenal de Abreu

12. José Valentim Marcelino da Silva
13. Eng. Luiz Peter Clode

14. Pe. Ndbrega

Actual Proprietirio

GCEA

O proprio

O préprio

Desconhecemos o paradeiro
O préprio

Diocese do Funchal

Diocese do Funchal

O préprio

GCEA

GCEA

Associacio M. C. Xarabanda
Associacdo M. C. Xarabanda
Arguivo Regional da Madeira
Direc¢iio Regional dos Assuntos Culturais

Quadro 1 - Lista de fundos musicais importantes para a reconstiluicio do passado madelrense

Executiva Funchal “500 Anos™ — que se espera vir a
ser muito dtil para o alargamento dos actuais conhe-
cimentos sobre esta matéria.

B. Fundos Musicais na posse do GCEA e fundos
exisientes na Madeira

Apesar de ser inegivel que ji existem virios es-
tudos sobre a miisica na Madeira, também ¢ verdade
que hi muito trabalho a fazer e que os fundos musi-
cais existentes estdo ainda num quase total estado de
desconhecimento e dispersos por diferentes proprie-
tirios. Actualmente, conhecemos a existéncia de vi-
rios fundos, mas como nio existem descrigoes dos
contetidos dos mesmos e ndio existem edicoes moder-
nas de partituras musicais dos mesmos fundos — s
temos conhecimento do jd citado livro com obras de
Cindido Drumond de Vasconcelos —, ¢ muito dificil
de avaliar a importincia da documentagio que se
encontra por estudar.

Na nossa breve investigagio tivemos conheci-
mento dos seguintes fundos, que apresentamos no

presente ¢ religiosa e, grosso modo, pertence ao pe-
riodo entre 1900 e 1980. Os géneros musicais mais
comuns sdo sacros, dominando os géneros missas,
tantum ergo, hinos religiosos, entre outros. A misica
instrumental aparece em muito menor nimero que a
vocal, mas encontrimos neste fundo algumas sinfo-
nias religiosas, entre as quais, trés sinfonias dedica-
das a Santa Cecilia.

O Fundo “Angelo Alvares de Freitas” (1869-
1946) € constituido por 16 caixas e foi oferecido ao
GCEA em 2005 pelo neto do Sr. Freitas. A misica
gue constitui o fundo divide-se principalmente em
dois grandes grupos: misica para bandas filarméni-
cas e misica para orquestras de baile e religiosas. As
obras que constituem o fundo pertencem, grosso mo-
do, ao periodo 1860-1940. Na misica de banda, pro-
liferam os hinos e as marchas; na miisica para or-
questra, encontram-se virias dangas, tais como qua-
drilhas, valsas, polcas, entre outras. Também encon-
tramos sinfonias dedicadas a Santa Cecilia. O GCEA
gravou com a RTP/Madeira, para um documentdrio,
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duas quadrilhas para orquestra presentes neste fundo.

Finalmente, o Fundo *“Padre Roque Dantas”

(1905-1996) foi oferecido ao GCEA no final de 2005
pela Prof. Zélia Gomes, sendo constituido por 15 cai-
xas. O fundo foi apenas oferecido parcialmente ao
GCEA, visto que a Prof. Zélia também néo tinha na
sua posse a totalidade do mesmo. A misica que inte-
gra o fundo € maioritariamente sacra. sendo na sua
globalidade muito semelhante ao do Sr. Barros, até
no periodo abrangido.

2. Selecciio de Exemplos Musicais e opcoes
metodoligicas

Nos fundos que se encontram a sua guarda, o
GCEA decidiu seguir uma politica de divulgacio
através da (1) investigagio das misicas e dos com-
positores que os constituem e da (2) criagio de pro-
dutos diddctico-culturais, com as miusicas de autores
madeirenses ai presentes. O primeiro fundo a ser
estudado foi o do 5r. Barros, porque foi o primeiro a
ser recebido pelo GCEA e porque ¢ o de maior
dimensio.

Tendo em consideragio o elevado nimero de
obras presentes neste fundo, bem como o desconhe-
cimento cabal da autoria de muitas das misicas —
quais eram compostas por autores madeirenses e
quais ndo eram — ¢ os poucos recursos humanos do
GCEA - que s6 podiam trabalhar a tempo parcial
neste projecto —, levantou-se desde inicio o problema
da selecgiio das obras musicais a recuperar: como
seleccionar as obras musicais de autores madeirenses
a recuperar? Quais eram as mais prioritirias?

A opgio escolhida € discutivel, mas ainda hoje
achamos que foi a mais correcta, tendo em conside-
ragdo o periodo abrangido pelos fundos e as misicas
que os constituem, Assim, apds fazermos uma lista
dos autores madeirenses citados no artigo sobre “mii-
sica”, presentes no Eluciddrio Madeirense (SILVA ¢
MENESES, 1984} e no livro Registo bio-bibliogrdfi-
co de madeirenses, séculos XIX e XX (CLODE,
1983), optimos por fazer uma primeira triagem, com
base no seguinte critério: as obras compostas para or-
questra, que incluissem violinos, poderiam indiciar
que foram escritas para ocasioes mais especiais e por
compositores com mais conhecimentos, do que aque-

Barros

1. Anténio Vasconcelos (vivo em 1800)

- Melodia (685)*

2.José Joaquim Oliveira Paixdao (m. 1831)
- Responsdrios da semana santa (915)*

- Novena (56)*

4.Conego Fernando Vaz (1884-1954)
- Adoro-te (45 e 1001)*

- Miosotis (972)*

5.Raul de Abreu

- Marcha Pontifical (138)*

6.Alvaro de Sequeira

- Sinfonia “Ad multos anos...” (151)*
7.Nuno Graceliano Lino (1859-1929)
- Sinfonia Santa Cecilia (120)*

- Sinfonia Cecilia (133 vertbh 113)*
9 José Maria de Faria
- *Quis..." (48)*

- Benedictus (923)*

11.Jodio Hermdgenes de Barros (1920)
- Novena (54)*

- O Salutaris (747)*

Obras de autores madeirenses para orquestra com violinos — presentes no Fundo do Sr.

3. Anselmo Baptista de Freitas Serrdio (1846-1922)

8.César A. Rodrigues do Nascimento (1874-1925)

101.Joaguim Rogque Fernandes Dantas (1905-1996)

*Numero da obra no inventirio do fundo realizado pelo GCEA.

Quadro 2 — Obras de autores madeirenses para pequena orquestra com violings
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las que foram apenas escritas para vozes.

A tniagem realizada nos fundos com estes dois
critérios — (1) autores madeirenses (ou compositores
que viveram na Madeira por um longo periodo de
tempo) e (2) obras escritas para pequena orquestra

com violinos — conduziu-nos a uma primeira lista no
fundo do Sr. Barros (ver pdgina anterior)

Nessa lista destacaram-se entdo duas sinfonias
dedicadas a Santa Cecilia ¢ dois compositores. que se
confirmou serem madeirenses: Nuno Graceliano
Lino (1859-1929) e César Rodrigues de Nascimento
(1874-1925). Encontrdmos também outras duas
Sinfonias dedicadas a Santa Cecilia — num estilo
muito proximo das duas primeiras —, embora nao nos
tenha sido possivel identificar os autores. (1)

Assim, tendo em consideragio a primeira lista de
obras madeirenses com orguestra, optimos por estu-
dar numa primeira fase estas quatro sinfonias, ten-
tando descobrir o papel destas obras no culto religio-
so e identificar os principais musicos que cultivaram
o género. Deste modo, planificimos as seguintes ta-
refas-chave e accdes:

Tarefas-Chave

Pesquisa de informacao sobre 0s compositores

Digitalizacio das partituras numa edi¢io moderna e
tacil de ler

Pesquisa de informaciio sobre a utilizacio do
* b

género musical no contexto madeirense e sobre o
culto de Santa Cecilia

Anadlise das partituras

Criagio de um grupo musical para tocar as parti-
turas recuperadas

Gravagio dudio das obras musicais

Criagido de um suporte dididctico atractivo para o
publico geral

Acgies e opeoes metodologicas

- Pesquisa em periddicos.
- Pesquisa em livros com informagdes sobre miisi-
cos madeirenses.

- Digitalizacio das partituras com software de
notagio musical.

- Entrevistas informais com miisicos de trés gera-
goes diferentes que tocaram este repertério.

- Pesquisa em periodicos religiosos.

- Pesquisa em livros e periddicos com informagoes
sobre miisica madeirense.

- Caracterizacio habitual do género sinfonia ao
longo do tempo.

- Anidlise das sinfonias madeirense e classificagiio
estilistica.

- Selecgio dos misicos com competéncias musicais
para gravar as sinfonias,

- Selecgdo de uma Igreja com um drgio de tubos
afinado e com ambito musical suficiente para o
repertdrio escolhido.

- Agendamento e acompanhamento das gravagoes
do érgio, com quarteto de cordas e flauta.

- Realizagiio de um CD-Rom/CD-Audio, com: tex-
tos e imagens resultantes da investigagdo; partituras
em edi¢iio moderna; e com as gravagoes dudio pro-
duzidas.

Quadro 3 - Planificagio da recuperagio das Sinfonias de Santa Cecilia
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3. Actividades desenvolvidas para recuperar
as sinfonias

A. Pesguisa de informagdes sobre os composi-
fores

Foi relativamente ficil encontrar informagoes
sobre os compositores Nuno Graceliano Lino (1859-
1929) e César Rodrigues de Nascimento (1874-
1925). O Register bio-bibliogrdfico de autores madei-
renses, de Luis Peter Clode (CLODE., 1983) contém
pequenas biografias dos dois compositores madei-
renses, sendo simples encontrar as datas de nasci-
mento e morte, bem como outras informagoes tteis.,

A pesquisa no periddico Didrio de Noticias reve-
lou-se menos produtiva. Pesquisamos nas datas de
falecimento dos dois misicos e apenas encontrimos
as mesmas informagoes reproduzidas por Luis Peter
Clode no livro citado, tendo ficado clara a fonte de
informacio do autor do Registo Bio-bibliogrdfice.

Por sua vez, o Eluciddrio Madeirense também
acrescenton pouca informagio. Apenas faz uma refe-
réncia 4 Nuno Lino, que acreditamos ser o composi-
tor aqui em foco, dizendo que era «violinista e pia-
nistax (SILVA ¢ MENESES, 1984),

Do misico César Rodrigues do Nascimento en-
contrimos ainda uma carta assinada por si. no fundo
Angelo Alvares de Freitas, onde fala de uma crise
musical na cidade do Funchal, em 1912, derivada da
manutengio dos precos dos servigos musicais, duran-
te virios anos scguidos,

Segue-se entio uma pequena sintese das infor-
magdes recalhidas dos dois compositores.

Nuno Graceliano Lino

Nuno Graceliano Lino (1859-1929) foi uma per-
sonalidade que se destacou na misica madeirense,
embora pouco se saiba sobre este misico. Os poucos
dados biogrificos que actualmente conhecemos tém
origem no Didrio de Noticias da Madeira de 16 de
Fevereiro de 1929, na noticia do seu falecimento.
Aqui ¢ referido que Nuno Graceliano Lino foi «um
musico distinto e conceituado professor de piano e
regente de orquestras». Ainda segundo o mesmo au-
tor da noticia, este misico madeirense, «além de ser
apreciado como compositor», foi «organizador de
guase todas as orquestras que se faziam ouvir nos
saloes aristocriticos e nas grandes solenidades da
diocese» do Funchal (Didrio de Noticias, 16/11/1929:
3).

No dmbito da misica profana, um dos momentos
mais importantes da vida musical de Nuno Lino
acontecen agquando da visita do rei D, Carlos 1 e da

rainha D. Amélia ao arquipélago da Madeira em
19011, Nesta visita real, coube a Nuno Lino a honra de
dirigir a orquestra que tocou num dos momentos
mais importantes da estada dos reis portugueses: o
baile de gala da Quinta Vigia. A escolha do mdsico
para dirigir a orquestra deste baile ¢ uma das maiores
provas do enorme prestigio que o misico deveria go-
zar na época na Madeira. Neste baile, segundo uma
descrigio da época, o miisico nio defraudou as ex-
pectativas, como s¢ pode confirmar de seguida:

« (3} baile de recepgiio que prosseguin aié as qua-
tro horas da madrugada, sempre animado e brithan-
te, ao som de uma magnifica orguestra regida distin-
tamente pelo Sr. Nuno Graceliano Lino, deivando em
todos os convidados recordagdes gratissimas que the
Sfieardo gravadas, por muito tempo, no espirito como
as dwm sonho delicioso, até, entdo, nunca sonhados
(NOBREGA, 1901:81).

Houve mesmo quem defendesse que o baile de
gala dedicado aos monarcas portugueses foi a maior
festa de sempre realizada no Funchal até entdo. Um
dos mais ilustres defensores desta ideia foi Cyriaco
de Brito Ndébrega, que no seu livro sobre a visita dos
reis & Madeira, afirmava que «[a festa)] foi a melhor ¢
a mais completa gue regista a cronica das grandes
Sfestas funchalenses, o que podemos afirmar sem o
mais leve exagero» (NOBREGA, 1901: 81).

Musicalmente, Graceliano Lino comegou o baile
com uma danga muito alegre ¢ movimentada, que se
encontrava em voga no século XIX e que se realiza-
Va COM qUALTO Pessoas ou com guatro pares: a quadri-
lha. A primeira quadrilha que se dangou foi uma qua-
drilha de quatro figuras (quatro pares), que teve os
seguintes protagonistas: a rainha dangou com o con-
de de Torre Bella; El-Rei dangou com a condessa de
Torre Bella; o Conselheiro Hintze Ribeiro com a es-
posa do Presidente da Camara Municipal: e o Minis-
tro da Marinha com a esposa do Governador Civil.

Mo dmbito da muisica sacra, sabemos ainda que
Nuno Lino foi organista da Catedral ¢ conhecemos
actualmente a referida Sinfonia de Santa Cecilia,
uma obra que compds para orquestra de cordas com
flauta e drgdo, que terd tido algum destaque na dio-
cese do Funchal ao longo de algumas décadas e gue
prova o scu elevado nivel musical como compositor.

César Rodrigues do Nascimento

César Rodrigues do Nascimento (1879-1925) foi
um musico multifacetado, tendo-se dedicado ao vio-
lino, & regéncia, & composigio e ao acompanhamen-
to musical de filmes. Como violinista, foi frequente-
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mente o principal solista de vdrias orquestras nas fes-
tas religiosas e profanas realizadas no Funchal, onde
alcangou a fama de «miisico distinto». No papel de
regente, dirigiu duas das principais bandas madei-
renses: «Artistas Funchalenses» e «Artistico Madei-
renses» (guerrilhas).

Na composi¢iio, o miisico destacou-se em vérios
dominios: compds pegas sacras, nas quais se destaca
a Sinfonia de Santa Cecilia, que teve muito sucesso
nas Igrejas madeirenses durante muitos anos, tendo
sido executada até hd pouco tempo nas festas religio-
sas; viirias pegas para Banda, onde se salienta uma
«Polka de Clarinete» intitulada sugestivamente de
«Um Passeio a Cascaes» (llustragiio 4); ¢ pegas di-
versas, tal como uma obra para érgdo e violino de-
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signada de «Flores de Maio: Sinfonias,

Além destas vertentes, Nascimento foi ainda pio-
neiro no acompanhamento musical de filmes. Foi
fundador e lider de um grupo com o seu nome, «0Q
Quinteto Nascimento» (também terd sido sexteto),
gue teve grande sucesso nas festas do Funchal e nos
filmes no Teatro Circo, como provam virios antin-
cios no Didrio de Noticias. Por exemplo, em 4 de Ja-
neiro de 1925 anunciava-se que no Teatro Circo iria
decorrer a comédia cinematogrifica «O Amigo
Fritz», acrescentando-se logo de seguida que «du-
rante o espectdculo far-se-d ouvir o Quinteto Nasci-
mentos,

Apesar desta multifacetada actividade musical, a
situagio social e econdmica dos musicos na época
nao era ficil, sendo os pagamentos pouco elevados.
Assim, em 1913, os regentes da Filarménica do Fun-
chal, liderados por César Rodrigues Nascimento,
procuraram criar uma Associagio de Musicos madei-
renses para melhorar a situaciio da classe dos miisi-
cos e regular os pregos dos servigos, como prova uma
carta de 27 de Julho de 1913, dirigida pelos regentes
do Funchal ao maestro de Santa Cruz, Angelo Alva-
res de Freitas.

Nesta carta, os regentes das filarménicas do Fun-
chal afirmavam que «iste chega ao ponto de néo
poder continuar; pois € rara a festa gue ndo causa
prejuize a qualguer membro das bandas, pois que o
prego actual ¢ regulade pelo de hd 20 anos atrasa-
dos.» (Hustracio 5)

B.Pesquisa sobre culto Santa Cecilia e
contexto histirico

Tendo em consideragio que Santa Ce-
cilia é a padroeira dos musicos, torna-se
compreensivel que ao longo da histéria os
muisicos lhe tenham dedicado varias com-
posi¢oes (Borba e Graga, 1960) (2).

As primeiras referéncias ao culto de
Santa Cecilia na Madeira, com miisica fes-
tiva, encontram-se num artigo do tenente-
coronel Alberto Artur Sarmento, intitulado
“Santa Cecilia”. Neste texto, Sarmento in-
St dica que em 1844, realizou-se na Igreja de
""" “~1 Santa Clara uma festa dedicada a Santa Ce-
cilia, com grande pompa e afluéncia dos
funchalenses. Como indica o proprio Sar-
mento, citando o periddico «O Imparcial»,
, este evento terd sido organizado como uma

| resposta aos atagues liberalistas que a Igre-
| ja Catélica vinha recebendo. Assim, a festa
':i foi organizada para que «os amadores da
miisica ndo deixassem de tomar parte na
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grandiosa luta, em que se achdo empenhados quasi
todos os bons Catholicos desta cidade afim de se
apporem aao progresso da perfida heresia, que nos in-
guieta.» Deste modo, o culto a Santa Cecilia e a utili-
zagido de misica pomposa nos rituais religiosos fol
uma das formas de resposta da Igreja aos fortes ata-
gues politicos que recebeu (SARMENTO, 1965: 29-
30). Virios compositores ligados a Igreja participa-
ram nesta luta e realizaram composigoes para festas
religiosas ou mesmo defensoras da [greja (3).

Mo entanto, com excepgio da cerimoénia de 1844,
descrita por Sarmento, nio encontrimos nos periddi-
cos religiosos da época de Nuno Lino e César Nasci-
mento (Boletim Eclesidstico: Quinzena Religiosa da
ltha da Madeira; A Verdade) nenhuma informagao
que indicasse a existéncia de cerimdnias com miisica
festiva, no dia de Santa Cecilia (22 de Novembro) ou
nos domingos mais proximos. Assim, nio temos pro-
vas de que as sinfonias agqui em estudo tenham sido
compostas para o dia de Santa Cecilia. embora tal
hipétese nio seja refutada nesta breve investigagio.

De qualguer modo, a ter em consideragio os tes-
temunhos directos de trés geraghes de musicos que
tocaram algumas das sinfonias religiosas (4), estas
obras eram interpretadas no inicio ou no final de mis-
sas festivas. Assim, apesar do titulo das composicoes,
estas obras nio eram tocadas necessariamente no dia
de Santa Cecilia. Levanta-se assim a hipdtese de es-
tas sinfonias poderem ter sido compostas para uma
missa festiva, No entanto, tendo em consideragio o
nome atribuido s sinfonias, parece-nos mais provi-
vel que tenham sido compostas originalmente para o
dia de Santa Cecilia ¢ posteriormente aproveitadas
para outras cerimonias religiosas festivas,

Por outro lado, a hipdtese das obras terem sido
compostas para a paréquia de Santa Cecilia, em Ci-
mara de Lobos, é pouco credivel. Além do facto de os
dois compositores serem do Funchal, esta paroquia
foi apenas criada em 1960, sendo a sua fundagio
muito posterior i composicio das sinfonias.

Um aspecto interessante, ¢ o facto de algumas
destas obras terem continuado a ser tocadas, mais de
50 anos depois da morte dos seus autores, o que pro-
va o grande sucesso destas musicas na Madeira. Se-
gundo o testemunho de misicos. algumas destas
composi¢oes eram ainda tocadas nas décadas de 80 e
mesmo 90 do século passado, sendo interpretadas nas
missas festivas, principalmente no verdo, quando se
celebravam as festas religiosas locais. Os festeiros —
grupo de individuos responsiveis por organizar as
festas locais — pagavam aos misicos para tocarem
nas missas. figurando normalmente no repertério dos
miisicos, virias mdsicas instrumentais pomposas,
tais como as sinfonias de santa Cecilia, que se toca-

vam no inicio ou no fim da missa.

Em suma, sabe-se que estas sinfonias integravam
o repertdrio dos misicos para missas festivas, onde
permaneceram durante virias décadas, ficando no
entanto em aberto quando e para que situagoes foram
compostas originalmente,
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C.Breve andlise estilistica das sinfonias em estudo

Actualmente, quando se fala do género sinfonia,
remete-se normalmente para a escola clissica de Vie-
na, principalmente para as obras de Haydn, Mozart ¢
Beethoven, que inspiraram a misica instrumental
ocidental dos séculos XIX e XX. As sinfonias vie-
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nenses eram normalmente obras de grande dimenséo
e com orquestragoes bastante ricas, sendo constitui-
das geralmente por quatro andamentos.

As sinfonias madeirenses dedicadas a Santa Ce-
cilia tém pouca ligagiio a este modelo vienense, Para
além do facto de em ambos os casos estarmos perante
obras instrumentais, poucos elementos unem as sin-
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fonias vienenses is madeirenses dedicadas a Santa
Cecilia. Deste modo, o termo sinfonia deve ser aqui
entendido de um modo muito genérico, visto que
deveria ser aplicado pelos compositores madeirenses,
do século XIX e primeira metade do XX, a todas as
obras que sdo exclusivamente orguestrais, um pouco
como acontecia no inicio do género sinfonia, em [ti-
lia, quando o termo apenas remetia para obras or-
questrais — em oposi¢io as obras vocais — sem uma
estrutura formal determinada (MICHELS, 2003:
152-153).
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Alids, estilisticamente, as sinfonias madeirenses
denotam uma grande influéncia da muasica italiana
dos séculos XVIII e XIX, como é possivel concluir
na breve caracterizagio que se segue:

(1) As sinfonias apresentam uma forte veia lirica
¢ melddica, com momentos de algum virtuosismo e
elevada ornamentagdo, que normalmente é acompa-
nhada por uma textura bastante ligeira e clara, sem
momentos contrapontisticos relevantes ou outro tipo
de texturas mais densas;

(2) As harmonias sio tonais ¢ pouco complexas,
nio existindo momentos musicais de grande tensio
harmdnica ou ambiguos tonalmente;

(3) O dispositivo instrumental é comandado
pelos violinos, havendo pouca variedade timbrica,
numa orquestra religiosa que normalmente era cons-
tituida por 1 flauta, 2 violinos, | violoncelo, | con-
trabaixo e drgiio de tubos;

(4) Os ritmos seguem uma légica de quadratura e
simetria, nido havendo momentos ritmicos complexos
ou assimétricos;

(3) No plano estético, as sinfonias apresentam
um cardcter mais festivo do que propriamente reli-

necessariamente a digitalizagio das obras com soft-
ware de notagio musical, de modo a permitir uma
leitura mais clara e acessivel que os manuscritos pre-
sentes nos fundos nio possibilitavam.

As pautas digitalizadas foram entiio entregues a
um sexteto musical formado por professores do
GCEA. que ficaram responsiveis pela interpretagio
das quatro sinfonias e respectiva gravacio dudio.

O drgiio escolhido para a gravagio foi o da Igreja
de Porto da Cruz, por ter sido recuperado hd pouco
tempo e por ter um dmbito musical que permite inter-
pretar o repertdrio recuperado, ao contrério de outros
Orgiaos também recuperados recentemente, como sio
05 casos dos drgdos de Machico e da Igreja de Santa
Clara (Funchal). Como a Igreja do Porto da Cruz tem
condigoes actsticas complicadas, optou-se por gra-
var os restantes instrumentos — flauta ¢ quarteto de
cordas — no Estidio do GCEA.

O dltimo passo da recuperagiio das sinfonias de
Santa Cecilia foi a eriagiio de um produto diddictico-
cultural. Tendo em consideragiio a actual importincia
do computador como um instrumento diddctico op-
tou-se pela criagiio de um CD-Rom/CD-Audio. Esta
opgio € muito vantajosa visto que permite, simul-

Seccio Introdugio A B Ponte
Compassos -8 9-26 27-44 44-55
Tonalidade Ré Maior  Si Menor

Reé Maior  Modulagio  Si b Maior i b Maior  Modulagio Ré Maior  Ré Maior

C [ Ponte B Conda
56-T5 T6-91 92-100 101-117 118- 139

Quadro 4 = Esquema formal da Sinfonia de Nuno Ling

gioso ou mistico; em alguns momentos, inclusiva-
mente, o arranjo que € feito para este agrupamento
instrumental parece funcionar igualmente para uma
marcha festiva de uma banda filarmdnica;

(6) No plano formal, as composigoes nio seguem
rigidamente a forma sonata cldssica, nem nenhuma
forma padrio, optando os compositores por criar uma
sucessido de secedes musicais, contrastantes entre si
no plano tonal e no plano temdtico. Este esquema for-
mal, pode ser observado na sinfonia composta por
Nuno Lino, que apresentamos no Quadro 4.

Assim, estas sinfonias compostas provavelmente,
no final do século XIX ou no inicio do século XX,
aproximam-se mais dos modelos musicais italianos
do que dos modelos germanicos. Alids, esta italiani-
zagio da misica madeirense niio foge ao que aconte-
ceu no todo nacional, onde a misica italiana ocupou
um papel central na vida musical portuguesa até ao
final do século XIX (CASTRO e NERY, 1991).

D. Digitalizagio, Gravagdo dudio e edigio em
CD-Rom

O processo de recuperagio das obras implicou

taneamente, consultar num computador as informa-
¢oes historicas resultantes da investigagio — tais co-
mo as biografias dos compositores, as partituras digi-
talizadas, a historia de Santa Cecilia, o lugar das sin-
fonias no culto religioso e virias imagens — ¢ ouvir
num leitor de CD as quatro sinfonias gravadas.

Conclusio — Resultados Obtidos

O breve processo de investigagiio realizado teve
resultados muito positivos, que foram para além da
recuperagio das quatro sinfonias religiosas madei-
renses dedicadas a Santa Cecilia. De um modo sinté-
tico, € possivel realcar os seguintes resultados:

|.Repertirio musical:

a. Realizou-se uma lista
tentes na Madeira, onde consta a localizagio de vi-
rias colecgdes de partituras histdricas e o respectivo
proprietdrio. A lista estd longe de conter todos os fun-
dos existentes na Madeira, mas é um bom ponto de
partida para uma futura lista mais pormenorizada. Se
0s fundos presentes nesta lista fossem estudados, au-
mentariam de forma significativa os conhecimentos

dos musicais
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sobre a histdria da misica madeirense.

b. Produziu-se uma lis ras musicais ma-
deirenses nhadas por orquestras violi-
nos. Em alguns livros sdo apresentados os nomes de
compositores madeirenses, mas raramente se indi-
cam os nomes das suas obras ou da sua localizagio.
Esta lista permite conhecer o nome de alguns compo-
sitores madeirenses, bem como o nome de algumas
das suas obras com orquestra.

c. Digitalizaram-se quatro partituras em notagio
musical moderna. com sinfonias madeirenses dedica-
das a Santa Cecilia. A dificil leitura musical dos ma-
nuscritos originais com as sinfonias, foi resolvida
com esta ediciio em notacio musical moderna. Esta
edi¢do moderna possibilita aos concertistas poderem
integrar no seu repertdrio estas obras de autores ma-
deirenses. Inclusivamente, no concerto de inaugura-
¢iio do drgio da Igreja de Sdo Pedro, no passado dia
25 de Novembro, foram tocadas algumas destas sin-
fonias.

d. As sinfonias foram gravadas por masicos do

GCEA. Aactual falta de gravagdes musicais de miisi-
cas madeirenses do passado é um dos principais obs-
taculos para o seu estudo e divulgagio nos planos
nacional e internacional. Deste modo, esta gravagio
& uma das poucas existentes e que permite ouvir mu-
sicas de compositores madeirenses do passado.

2. Histdria da miisica na Madeira e dados bio-
grificos de compositores

a. Neste estudo, apresentaram-se algumas das
principais fontes documentais com informagdes im-
portantes para a histéria da misica madeirense (li-
vros, periddicos, discos, etc.). Assim, o historiador
que pretender estudar a misica na Madeira encontra
nas fontes indicadas um bom ponto de partida para
recolher dados para a sua investigacio.

b. Produziram-se breves biografias de dois com-
positores madeirenses, que criaram sinfonias dedica-
das a Santa Cecilia.

¢. Fez-se uma breve izacio estilisti
sinfonias religiosas madeirenses.

3. Edigdo

a. Produziu-se um CD-Rom/CD-Audio, de cariz

diddctico-cultural, que permite a viirios tipos de pii-
blico apreciar auditivamente quatro sinfonias madei-
renses e ler num computador informagoes sobre: o
contexto histdrico das sinfonias; os compositores que
cultivaram o género; a histéria do culto de Santa Ce-
cilia; e uma breve aniilise estilistica destas obras. O
CD-Rom ¢ bilingue, estando escrito em portugués e
inglés.

Este foi o primeiro projecto do GCEA de recu-
peragiio de partituras histéricas madeirenses, que

contou com o patrocinio da Direcgiio Regional dos
Assuntos Culturais. Estdo programadas mais trés edi-
¢oes de obras presentes nos fundos que se encontram
actualmente na posse do GCEA.

NOTAS

(1) Tendo em consideraciio a semelhanga de alguns
elementos musicais presentes nestas duas sinfonias com a
sinfonia de César Rodrigues do Nascimento, é provivel
que as duas sinfonias sejam da autoria deste compositor
madeirense.

(2) Segue-se um excerto do texto sobre Santa Cecilia,
integrado no Diciondrio de Misica de Tom:is Borba e Lo-
pes-Graga: «Virgem-mdrtir que os misicos adoptaram pa-
ra sua padroeira. Filha de pais nobres, Sta. Cecilia devia
ter recebido tio esmerada educagiio que a pritica da muisi-
ca, da poesia e por ventura de outras prendas lhe devia ser,
sem duvida, muito familiar, Mas nada do que se sabe da
vida desta singular figura cristd nos pode levar i conjectu-
ra de que a linda martir tivesse sido uma musica de tio ex-
traordindrios recursos que na histéria da arte ocupe lugar
de destaque. Apenas no oficio da santa hd uma antifona
que se refere a orgiios e cinticos, mas sem mais nada nos
dizer além disto: “Quando os drgfios tocavam, a virgem
Sta. Cecilia, no intimo do seu coragio, sé ao Senhor se
dirigia e cantava: Permiti, Senhor, que o meu coragiio ¢ o
meu corpo permanegam imaculados, para que nio caia em
tentagdio ¢ seja condenada™ (BORBA E GRACA, 1962,
vol. I: 296-297),

(3) O compositor madeirense Angelo Alvares de Frei-
tas, por exemplo, compds um hino intitulado “Eu sou Cris-
tio” no inicio do século XX, num periodo de fortes ata-
ques 4 lgreja, contribuindo assim musicalmente para esta
luta.

{4) Conversimos informalmente com trés geracoes de
miusicos que interpretaram estas sinfonias: Sr. Hermdge-
nes Barros (1920), maestro Joiio Victor Costa (1939) e
Prof. Carlos Gongalves (1955).
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