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A difusio do bandolim na Madeira:

origem, musicos € repertorio

frequente afirmar-se que o
bandolim ¢ um instrumen-
to musical com uma grande
tradi¢io na Madeira. Esta
afirmacio é normalmente
fundamentada no ndmero relativamente
elevado de orquestras de bandolim exis-
tentes actualmente na regiao! e simulta-
neamente numa nocio superficial de que
existem agrupamentos musicais com ban-
dolins na Madeira “hd ji muitos anos”. O
que se entende neste contexto por “muitos
anos” ninguém parece saber com rigor,
sendo muito varidveis as opinides sobre a
época de entrada do bandolim no Funchal.

Este artigo pretende assim tentar res-
ponder, em jeito de ensaio, 2 questao da
origem do bandolim na Madeira e, con-
sequentemente, responder a outras ques-
toes relacionadas neste contexto, tais como
quem foram os musicos pioneiros, gue fac-
tores terdo contribuido para a aceitagio
deste instrumento e gual o repertério mu-
sical executado no bandolim.

Para tentar responder a estas questdes,
cruzaram-se virias fontes, tais como perié-
dicos do século XIX e XX, partituras de gru-
pos de bandolins da Madeira, documentagao
iconografica compilada com a ajuda do pre-
sidente da direc¢io da Associagio Musical
¢ Cultural Xarabanda, Rui Camacho, e foi

(1889-1950)

realizada uma breve sintese de trabalhos de
cariz musicolégico publicados recentemen-
te sobre a musica na Madeira. Observou-se
também uma amostra de 326 partituras com
partes de bandolim da primeira metade do
século XX, de modo a tentar conhecer me-
lhor o repertério executado.’

Tendo em consideragio os dados re-
colhidos, optou-se por estruturar os re-
sultados desta investigacio em trés partes:
origem do Bandolim na Madeira; Musicos
e grupos pioneiros; repertério executado

neste instrumento.

1. Origem

E possivel que em Portugal o ban-
dolim tenha obtido grande popularidade
desde pelo menos o século XIX. Existem
referéncias a prética do bandolim nos sa-
16es privados oitocentistas, sendo possi-
velmente um instrumento alternativo 2
guitarra portuguesa na execugio das partes
melédicas (Pinto, 2010: 119-120).

No caso especifico da Madeira, pa-
rece-nos contudo pouco provivel que o
bandolim tenha obtido grande aceitagio
antes do ultimo quartel do século XIX.
As virias investigacbes realizadas sobre a
musica nesta época parecem indicar que os

instrumentos mais populares no Funchal
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e com repertério escrito eram o machete, a viola,
o piano e o violino, nio se tendo encontrado até
ao momento quaisquer referéncias crediveis que
comprovem uma pritica generalizada do bando-
lim a0 longo do periodo oitocentista.®

Mesmo no contexto nacional, é plausivel que
a difusdo generalizada e popular do bandolim,
fora do circulo dos saldes, tenha ocorrido apenas
no final do século XIX, através das tunas fundadas
em contexto académico. Por exemplo, nio deixa
de ser estranho que um musicélogo como Ernesto
Vieira, no seu Diciondrio da Muisica, publicado em
1899%, niio faga nenhuma referéncia especial a pra-
tica do bandolim em Portugal, salientando apenas
que este instrumento era utilizado «em Itdlia e
no meio operitico, principalmente no D. Jodo de
Mozart e na 6pera Otello de Verdi» (Vieira, 1899:
85-86).

Um dos momentos decisivos na difusio do
bandolim em Portugal parece ter tido origem
Espanha. Em 1888, a Tuna Compostellana da
Universidade de Santiago de Compostela, que con-
tinha provavelmente bandurras (espécie de bando-
lim ibérico) no seu dispositivo orquestral’, visitou as
cidades de Coimbra, Porto e Lisboa — onde chegou
a actuar no prestigiado Teatro Sio Carlos -, tendo
obtido uma excelente aceitacdo em todos os locais,

como comprova o periédico Occidente:

«Os tunos [de Compostela] quiseram pri-
meiro que tudo prestar uma homenagem
de consideragio 4 Academia de Coimbra
e assim dirigiram-se directamente aquela
cidade, onde tiveram, por parte dos alunos
da Universidade, uma recepcio entusidsti-
ca, a qual se associaram todos os habitantes.
As demonstragoes de calorosa confraterni-
zagio trocadas desde esse dia entre os aca-
démicos portugueses e espanhdéis foram ex-
pressivas e de uma expansio indescritivel»

(Occidente, 1/3/1888: 50).

O entusiasmo suscitado pela Tuna de Com-
postellana foi tanto que nesse mesmo ano foi
criada a Tuna Académica da Universidade de
Coimbra, tuna musical de referéncia no nosso pais
e também a mais antiga, que se tornou num dos
polos de difusao em Portugal da pritica do Ban-
dolim. Se a Tuna de Santiago de Compostela pa-

rece ter privilegiado a bandurra ao bandolim, em
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relagio a Tuna de Coimbra ndo hd qualquer duvi-
da que desde 1888 ji havia elementos a tocar ban-
dolins. Segundo o site da prépria Tuna Académica
da Universidade de Coimbra, na sua primeira ac-
tuagdo, que decorreu no dia 5 de Maio de 1888,
«o agrupamento era constituido por dez violinos,
dois violoncelos, um contrabaixo, dois clarinetes,
duas flautas transversais, cinco bandolins e catorze

violdes» (o sublinhado é nosso).

Curiosamente, a influéncia da Tuna Com-

A Estudantina de Coimbra em 1888

Tuna Académica da Universidade de Coimbra em 1888, Sitio da Tuna

Académica da Universidade de Coimbra

postellana chegou a Madeira, mesmo sem este
agrupamento musical ter chegado a actuar no
Funchal. Em 1889, no ano seguinte a sua actu-
agio em Coimbra, hd noticias da existéncia na
Madeira de uma Tuna Compostellana, chama-
da Estudantina, que percorria as ruas da cidade
a tocar e cantar. Esta tuna era composta por 55
elementos e dirigida pelo musico Augusto José
Miguéis (1836-1900) (Freitas, 2008: 417)°, sendo
a primeira referéncia que encontramos no Funchal
ao termo Tuna aplicado a um agrupamento mu-
sical. Embora nio se saiba concretamente se esta
tuna funchalense tinha bandolins, ¢ bastante plau-
sivel que devido a imitagdo que ¢ feita da tuna de
Compostela esta também tivesse bandolins no seu
dispositivo orquestral.

Como se comprova também no caso da tuna
funchalense, mais uma vez se encontra aqui a liga-
¢do inicial a0 meio académico do termo tuna, tal
como aconteceu em Compostela e em Coimbra.
Esta ligacio mantém-se ainda no inicio do século
XX, altura em que voltamos a encontrar duas tu-
nas com origem no meio académico. Por exemplo,

em 1905 hi noticias da existéncia de uma Tuna



Grupo de Amadores Dr. Passos Freitas 1912, Phnm\r_(mphi:1-1\-‘|le1| “Vicentes”

Académica dos alunos do Liceu do Funchal, onde
ji se encontra referéncia a quatro elementos a
tocar bandolim (Freitas, 2008: 420) e no ano de
1906 surge o Grupo Musical de Amadores “Pas-
sos Freitas” em que o bandolim era o instrumento
principal (Clode, 1983: 357-358)".

O caso do Grupo de Manuel dos Passos
Freitas® merece especial destaque. E de salien-
tar que esta personalidade madeirense se formou
em Direito na Universidade de Coimbra, no ano
de 1896, tendo por isso ji tido a oportunidade
de participar na Tuna Académica criada poucos
anos antes em 1888 (Clode, 1983: 357-358). Pe-
las fotografias actualmente conhecidas do Grupo
Musical Passos Freitas deduz-se facilmente que o
advogado madeirense seguiu de perto o modelo
de tuna existente na Universidade de Coimbra, o
qual por sua vez havia seguido o modelo de Com-
postela, embora tenha centrado a pratica musical
principalmente nos instrumentos da familia do
bandolim. Merece igualmente relevo o facto de no
artigo sobre musica publicado no Eluciddrio Ma-
deirense ser o Dr. Passos Freitas o primeiro e tinico
musico neste texto a ser referido como «bandoli-
nista» (Silva e Meneses, 1984: 417), o que ¢ mais

um indicio da importancia desta personalidade na
difusio deste instrumento no Funchal.

Tendo em consideragio estes primeiros dados
¢ possivel deduzir que o bandolim foi introduzido
inicialmente na Madeira como um instrumento
que era simultaneamente simbolo de algum pres-
tigio ¢ de boémia. Por um lado, o estatuto aca-
démico limitava o instrumento a um circulo de
pessoas tendencialmente das classes mais elevadas;
por outro lado, era um instrumento associado a si-
tuagoes relacionadas com o convivio social e com
um lado boémio masculino. Por exemplo, uma
primeira referéncia a este lado boémio do instru-
mento encontra-se num texto poético publicado
no Didrio de Noticias do Funchal onde o bandolim
aparece associado a um contexto romantico das
serenatas das «noites claras de luar», interpretado
por «trovadores, sob as gothicas janellas» (Didrio
de Noticias, 20-4-1895: 2).

Neste contexto boémio masculino, o culto do
vinho esti também fortemente relacionado com
as tunas de bandolins. Em 1912, é publicada uma
crénica sobre um ensaio musical do Grupo de
bandolins do Dr. Passos Freitas onde se descreve
de forma humoristica o consumo do vinho nos in-

tervalos dos ensaios - mas nio s6... -, como com-
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prova o seguinte excerto, no qual o autor alterna
entre um didlogo supostamente proferido pelo
regente do grupo, o préprio Manuel dos Passos
Freitas, e um comentdrio do narrador da crénica:

«[Dr. Passos Freitas] - Nascimento? Onde
estd esse diabo? L4 esti elle reverencian-
do o reportério. Ah, patife.

O reportério, na linguagem figurada do Dr.
[Passos Freitas], ¢ a variedade de vasos de vi-
dro com gargalo, contendo a miisica com que
0s executantes se tonificam nos intervallos»
(L.P,, 1912: 104-106).

Um outro aspecto importante desta créni-
ca € que revela o lado informal destes ensaios e
a linguagem de cédigo utilizada pelos virios in-
tervenientes, a qual demonstra a familiaridade de
relagoes proporcionada por estas tunas. Por exem-
plo, o Dr. Passos Freitas referia-se aos bandolins
como «os grilos» e os musicos recebiam o nome de
codigo de «mdgicos».

Assim, uma das primeiras conclusées sobre
a difusdo do bandolim na Madeira é que este ins-
trumento terd sido popularizado principalmente a
partir da prética em grupo das tunas masculinas
e menos com a pritica de saldio marcadamente
feminina. E certo que em 1912 encontra-se uma
fotografia de raparigas com bandolins no Museu
Vicentes — as Meninas Lacerda — o que indicia
a existéncia da prética do bandolim no contexto
dos saldes, mas é também relevante o facto de ser
a unica fotografia deste tipo conhecida, havendo
dezenas de fotografias de tunas masculinas com
bandolins na Madeira.

Estas primeiras tunas de bandolins masculi-
nas do Funchal devem ter tido bastante sucesso
visto que nos anos seguintes comegaram a surgir
virios musicos e grupos a dedicarem-se a estes
instrumentos. Prova desta difusio do bandolim na
Madeira é o facto do musico Alfredo A. Graga,
contra mestre da banda de Infantaria 27, anunciar
em 1910 no Didrio de Noticias que além de ensinar
piano e rabeca pelo curso do Real Conservatério
de Lisboa, também dava aulas de «bandolim pelo
methodo de Christofaro y Gautiero» (Didrio de
Noticias, 17/07/1910: 2). Esta primeira referéncia
ao ensino de bandolim nos jornais vem reforgar a
hipétese de uma forte difusio deste instrumento

ja no primeiro quartel do século XX.
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Outro indicio desta difusdo é o aparecimen-
to de referéncias a construtores de instrumentos
que juntamente com outros cordofones constroem
também bandolins. Por exemplo, aquando da vi-
sita dos reis D. Carlos e da Rainha D. Amélia a
Madeira em 1901, hd noticias de que o construtor
Augusto da Costa ofereceu bandolins aos monar-
cas portugueses: um instrumento em forma de
jarra e o outro em forma de navio (Nébrega, 1901:
106). Também de Augusto da Costa, conhece-se
actualmente uma fotografia de estidio, datada
de 1897, realizada por Vicente Gomes da Silva
(1827-1906), onde entre outros instrumentos de
cordas se visualiza um bandolim (Morais, 2008:
59-60).

Asgusto da Costa
Rua de Jole Tavira
cliché n* 13.196
14 Julbo 189y
Fotdgrafo: Vicente Gomes da Silve, sénior
Fhotographis - Muses "Vicentes”

Bandolim construido por Augusto da Costa, fotografia de 1897, Phorogra-

phia-Museu “Vicentes”

Um outro construtor bastante ligado aos
primeiros grupos de bandolins do Funchal foi
José da Silveira. Como recorda o intelectual ma-
deirenses Hordcio Bento Gouveia, no periodo
entre as duas grandes guerras «na Rua 31 de Ja-
neiro, havia uma afamada lojinha de bandolins,
guitarras e violas francesas» de José da Silveira,
nome a que se associaram «os grupos de palhe-
ta que se distinguiram»’ no Funchal (Gouveia,
1966: 274-275).



Horécio Bento Gouveia refere ainda que o
construtor José da Silveira aperfeicoou a sua técni-
ca de construgao em Lisboa e que quando voltou a
Madeira terd sido o construtor mais apreciado pe-
los principais grupos musicais da época, tais como
o Circulo Bandolinistico da Madeira, dirigido por
Carlos Santos e o Septeto Passos Freitas, como se

deduz do seguinte texto:

«A guitarra e o bandolim alcangam a perfei-
¢do técnica na arte meticulosa e caprichosa
de José Guitarrista. Para o «Circulo bando-
linistico» ¢ construido um bandolim, o qual,
Mirio Maciocchi'?, insigne musicélogo e
musicista francés, considerou exemplar nio
ultrapassado no fabrico parisiense. E o famo-
so guitarrista ilhéu, faz inovagdes no bando-
lim, criando a escala de 29 pontos.

Comparte da alma do "Septeto Passos Frei-
tas", foi ele o artifice-artista dos bandolins
que assinalaram de gléria tantos saraus ines-

queciveis» (Gouveia, 1966: 275).

Origem no meio
academico

Facilidade

de execugao
do bandolim
relativamente
ao violino

Simbolo
de prestigio
e boémia
no meio
masculino

Origem e causas
de difusao
do Bandolim
na Madeira

Um outro factor que terd contribuido para a
aceitacdo do bandolim na Madeira estd relaciona-
do com a sua facilidade de execugdo comparati-
vamente ao instrumento melédico concorrente
na época nos grupos musicais, o violino. A partir
sensivelmente da década de 1920, assiste-se no
Funchal a uma preferéncia pela pritica do bando-
lim em relagdo ao violino. E certo que se mantém
aparentemente a preferéncia pelo violino junto
dos musicos profissionais ou mais habilidosos,
mas nos grupos de cariz mais popular o violino
¢ frequentemente preterido em rela¢do ao ban-
dolim. Um bom exemplo disso é o caso ocorrido,
neste periodo, na Sociedade Unido e Fraternidade,
onde hi noticia de que «em virtude do falecimento
de alguns dos seus executantes [...] se deliberou
substituir os instrumentos de arco, por palheta
[bandolim]». Se tivermos em consideragio que
o musico Carlos Gomes, novo regente desta So-
ciedade, era executante de bandolim e o seu pai,
Francisco Gomes, era musico violinista, entio esta

transi¢do dos violinos para os bandolins parece

Construtores
locais adaptam-se
facilmente
a construgao
do Bandolim

Inexisténcia das
novas tecnologias:
telefonia
e gramofone

Origem e causas de difusio do Bandolim na Madeira
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também estar ligada a uma mudanga de geragio
(Freitas, 2008: 432).

O facto de o bandolim ter uma escala e afi-
nagao semelhante ao violino (do agudo para o
grave: Mi 3, La 3, Ré 3, Sol 2) foi também um
factor preponderante para a sua difusdo, visto
que quem tocava violino facilmente se adapta-
va a pritica do bandolim. Deste modo, passou
a ser frequente encontrar-se repertério em que
os bandolins estio a duplicar as partes escritas
para violino. Este tltimo dado indicia claramen-
te aquilo que algumas fotos da época ilustram:
em algumas tunas coexistiam os violinos com os
bandolins, sedo provivel que tocassem as mesmas
melodias. Assim, num contexto em que a pritica
do violino estava bastante disseminada, o bando-
lim facilmente foi integrado na pritica musical
da época devido a sua grande proximidade com a
afinagio do violino.

Finalmente, ha um factor central que permi-
tiu o desenvolvimento da pritica do bandolim: a
inexisténcia das novas tecnologias que viriam a
dominar boa parte dos entretenimentos musicais
do século XX, a telefonia e o gramofone. Quando
o bandolim comegou a disseminar-se pela Ma-
deira estava-se na Era “Pré-Discos e telefonia” e
os grupos musicais tinham a fungio de entreteni-
mento que mais tarde viria a ser ocupada por estas
novas tecnologias. E curiosa a reacgio negativa de
Horécio Bento Gouveia a estas novas tecnologias
e a defesa que faz dos grupos de bandolins que
dominaram a misica na Madeira na primeira me-
tade do século XX. Um dos principais argumentos
contra os discos e a ridio, no entender do intelec-
tual madeirense, é que ndo transmitiam tdo direc-

tamente os sentimentos:

[No periodo entre as duas grandes guerras, |
na cidade e arredores os grupos musicais
eram nota positiva do interesse colectivo no
render vassalagem a Apolo, porque vivia-se
mais para o espirito, de dentro para fora.
O ambiente era de comunicagio franca de
sentimentos. As serenatas directamente os
transmitiam na melancolia dos acordes e das
cangdes e ndo como hoje, por meio de discos,
nos postos ridio emissores, acompanhados
de uma dedicatéria verbal pingando derreti-
mento. Os dedos e as palhetas é que produ-
ziam os sons» (Gouveia, 1966: 274).
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2. Musicos e grupos

Desde o tdltimo quartel do século XIX até
meados do século XX foram fundados dezenas de
grupos musicais de bandolins na Madeira. Este fe-
némeno de difusido de grupos de bandolins ocor-
reu igualmente em alguns dos principais paises
da Europa e nos Estados Unidos, principalmente
desde o final do século XIX até ao inicio da pri-
meira Grande Guerra. Nesta época, existiam em
Inglaterra, Franga e Alemanha, por exemplo, cen-
tenas de orquestras de Bandolins amadoras com
niveis artisticos muito variados (Tyler e Sparks,
Grove Music Online).

No caso da Madeira, apesar de Augusto José
Miguéis ser o primeiro musico — segundos os co-
nhecimentos actuais — a dirigir uma tuna ao esti-
lo académico, foi Manuel dos Passos Freitas que
provavelmente terd sido o primeiro grande im-
pulsionador do bandolim e das tunas no Funchal.
O seu papel nio se ficou apenas pela difusio do
bandolim, tendo o musico-advogado tentado con-
tribuir para uma mudanga do tipo de repertério
interpretado pelos grupos musicais madeirenses e
para um aumento da exigéncia dos mesmos, como
parecem comprovar algumas fontes. Luiz Peter
Clode, que conviveu de perto com o Dr. Passos
Freitas, defendia que este tinha sido o «precursor
do verdadeiro movimento musical» na Madeira
(Clode, 1983: 358). Esta atribuigdo de “pioneiro
musical” devera ser entendido a luz do tipo de
repertorio cldssico ligeiro interpretado pelo seu
grupo de bandolins, que se distinguia do repert6-
rio das zarzuelas e das cangonetas de revista que
dominavam a musica funchalense da época. Por
exemplo, na publica¢do trimestral “Tlustracao Ma-
deirense”, de Outubro de 1930 - periédico dirigi-
do pelo Visconde do Porto da Cruz —, o articulista
Fonseca Duarte defendia que apesar de «ndo ha-
ver rua [no Funchal] onde nio se ouvisse o piano
[...], o repertério escolhido era acentuadamente
caracterizado pelo mau gosto». Perante este cena-
rio negativo, Fonseca Duarte destacava o «heréico
esforco do Dr. Passos Freitas» (Ilustragdo Madei-
rense, Outubro de 1930: 1). A qualidade musical
dos grupos liderados pelo Dr. Passos Freitas nio
era apenas constatada por Fonseca Duarte. No
Elucidirio Madeirense, por exemplo, é defendido
que entre «os varios grupos musicais [do Funchal]
destaca-se o que ¢ dirigido pelo Dr. Manuel dos



Passos Freitas, advogado e musico distintissimo»
(Silva e Meneses, 1984: 418).

Um outro factor que terd contribuido para
o sucesso e prestigio destes primeiros grupos de
bandolins na comunidade madeirense foi certa-
mente as duas viagens que o grupo do Dr. Passos
Freitas fez a Candrias. Segundo Luiz Peter Clode,
o grupo madeirense teve um enorme sucesso no
arquipélago vizinho e este éxito fora da Madeira,
terd possivelmente incentivado também ao apare-
cimento de outros grupos com estilo idéntico.

Um discipulo do Dr. Passos Freitas, Fernan-
do Clairouin, contribuiu também de forma rele-
vante para o aumento do prestigio dos grupos de
bandolins no Funchal. Em 1928, liderando o en-
tdo designado Sexteto Dr. Passos Freitas — grupo
em que o advogado ji néo participava — o grupo de
Clairouin dirigiu-se a Londres, onde além de ter
realizado algumas actuag6es musicais, acabou por
ser convidado para gravar um conjunto de discos
para a editora His Master’s Voice, tornando-se as-
sim num dos grupos musicais madeirenses pionei-
ros na gravacio de discos. Este episédio de sucesso
em Inglaterra, que foi divulgado com destaque na
imprensa regional, foi também mais um impor-
tante contributo para o crescimento do prestigio
dos grupos de bandolins na Madeira.

Um outro misico que merece igualmente
relevo nesta época foi Carlos Maria dos Santos
(1893 - 1955). Este muisico madeirense ficou mais
conhecido para a histéria pelos seus trabalhos et-
nogréficos, mas na primeira fase da sua actividade
musical foi um dos principais protagonistas dos
grupos de bandolins. Aos 20 anos, fundou um
grupo de bandolinistas, com o qual deu concer-
tos em Machico e Porto Santo e na década de
1920 tomou a Direcgio Artistica do Grupo "6
de Janeiro de 1915", tendo contribuido para a sua
transformagdo e mudanga de denominagio para
A frente

deste Grupo musical, Carlos Santos obteve em

“Circulo Bandolinistico da Madeira”.

1929 o primeiro prémio das orquestras de palhe-
ta, num concurso realizado no Teatro Municipal
cujo presidente do juri era o conceituado maestro
Francisco de Lacerda e organizou duas excursdes
musicais ao arquipélago dos Agores, nos anos de
1929 e 1930 (Clode, 1983: 424) (Santos, 1993: 2)
(Freitas, 2008: 426). O mérito do musico madei-
rense na drea dos bandolins foi reconhecido in-
ternacionalmente, tendo Carlos Santos recebido o

Dipléme de la Médaille de L'Estudiantina, atribuido
pelo periddico parisiense L 'Estudiantina, especia-
lizado em musica para bandolim.

Medalha da I'Estudiantina atribuida a Carlos Santos,
Arquivo Xarabanda

Além do Grupo do Dr. Passos Freitas e do
Circulo Bandolinistico da Madeira, existiram vi-
rios outros grupos de bandolins que mereceram
destaque nesta época, tal como salienta Horicio
Bento Gouveia: «"Grupo Musical Faialense";
"Grupo da Fé" de S. Roque; "Juventude Catélica"
de Camara de Lobos; "Juventude Catdlica", de St.
Anténio, etc.» (Gouveia, 1966: 275), aos quais se
acrescenta naturalmente o grupo Recreio Musical
Unido da Mocidade, fundado em 1913 com a de-
signagdo Reunido Musical da Mocidade, institui-
¢io-que ainda hoje sobrevive e cujo grupo musical
adopta actualmente a designagido de Orquestra de
Bandolins da Madeira.

E interessante realgar na lista apontada por
Horicio Bento Gouveia, a grande importincia
das Associagoes Catélicas. Como refere Manuel
Pedro Freitas, num artigo que fez sobre os gru-
pos musicais na Madeira, «as associagdes catdlicas
de juventude constituiram, um pouco por toda a
parte onde foram criadas, importantes pélos de
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Grupos com Bandolins na Madeira (1889-1943) Ano de
(Lista ndo exaustiva) fundagio
Tuna Compostellana (Madeira) 1889
Tuna Académica (Liceu do Funchal) 1905
Grupo de Amadores de Musica “Passos Freitas” 1906
As Meninas Lacerda 1912
Grupo Reunido Musical da Mocidade (Orquestra de Bandolins da Madeira) 1913
Grupo 6 de Janeiro de 1915 (Circulo Bandolinistico da Madeira) 1915
Grémio Musical 10 de Junho de 1920 1920
Septeto Dr. Passos Freitas (Versao reduzida do Grupo original) 1920
Quarteto do Sr. Arsénio (Santa Cruz) 1920
Grupo Musical Faialense 1923
Nucleo Bandolinistico de Cimara de Lobos 1930
Grupo Bandolinistico de Santo Anténio 1934
Grupo Bandolinistico Unido de Santo Anténio (BUSA) 1935
Grupo Musical Colares Mendes 1935
Orquestra Bandolinistica Jazz Vieira 1938
Tuna Curralense 1939
Orquestra-Jazz Bandolinistica Canavial 1940
Tuna Bandolinistica da Faja da Ovelha 1943

Grupo com Bandolins na Madeira (1889-1943)1

desenvolvimento recreativo Grupos Musicais Ma-
deirenses [...] estando associadas a elas invaria-
velmente uma tuna de bandolins, um grupo coral,
um grupo de teatro, ete.» (Freitas, 2008: 416-418).

A partir sensivelmente da década de 1950 os
grupos de bandolins da Madeira entram em de-
clinio, muito por influéncia das novas tecnologias
como a telefonia e os discos, como refere Hordcio
Bento Gouveia: «a telefonia foi golpe inexorivel em
dar cabo do machete, da guitarra, do bandolim, da
rabeca e do harménio» (Gouveia, 1966: 277). Ape-
nas no pdés-25 de Abril, as orquestras de bandolins
voltaram a emergir, existindo actualmente 17 agru-
pamentos de bandolins na Madeira, entre os quais
se destacam a Orquestra de Bandolins do Gabinete
Coordenador de Educagio Artistica e a jd referida
Orquestra de Bandolins da Madeira, da Associa-
¢ao Recreio Musical Unido da Mocidade, que tem
conseguido nos tltimos anos projec¢io nacional e

internacional.

3. Repertorio

Como ji foi anteriormente referido, nio foi
apenas na Madeira que os grupos de bandolins

10 3 XARABANDA Revist

tiveram uma grande importancia durante a pri-
meira metade do século XX. Em alguns paises
da Europa e nos Estados Unidos surgiram neste
periodo orquestras de bandolins que executavam
principalmente um repertério clissico ligeiro.

Na Madeira, o Grupo do Dr. Passos Freitas
¢ um bom exemplo do culto do repertério cldssi-
co nos bandolins. Na ja referida descri¢ao de um
ensaio deste grupo, o autor da crénica refere que
o repertério executado naquele dia consistia em
duas fantasias sobre temas de 6peras, no caso em
concreto, Freischutz e a Viiva Alegre (L.P., 1912:
104). O Septeto Dr. Passos Freitas, criado em
1920 a partir de um grupo reduzido de elemen-
tos do Grupo original, seguia também esta linha
estética e tinha também no seu repertério temas
de drias de operas famosas, como por exemplo
«Quando men vo» de La Bohéme de Puccini.

Um musico de grande relevo no Funchal e
que também foi um impulsionador de repertério
erudito para bandolim foi Julio Cimara (1876-
1950), um dos principais cantores portugueses
do primeiro quartel do século XX, que actuou em
teatros de Itdlia, Lisboa, Brasil e na entdo desig-
nada Unido Sul-Africana (Borba e Graga, 1962:



Orquestra de Bandolins da Madeira, a actuar no dtrio do Teatro Nacional de Sdo Carlos,

no dmbito do Festival Ao Largo, nos dias 31 de Junho e 1 de Julho de 2009,

Lo
5
o]
o
fa
3
i,
o
Lo
s -
SE
[
[
2
e
Q

Fac-simile do manuscrito da Aria “Quando mien vo”de La Bohéme de Puccini, arranjo Fernando Clairouin, Biblioteca do GCEA
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Lista nio exaustiva de Repertorio Musical tocado pelo Septeto Dr. Passos Freitas

Titulo da musica Compositor
Aria “Quando men vo” de La Bohéme G. Puccini
Fado Rui Coelho
Serenata Espanhola J. Malats
Dance Norvegiene E. Grieg

Fado N.° 11

Raul de Campos

Air de Ballet

C. Chaminade

Sérénade D’Arlequim a Colombine

N. Lambert

Bailarico Minhoto

Raul de Campos

Danga dos Conversados

Raul de Campos

Tabela 2 - Lista de repertdrio musical tocado pelo Septeto Dr. Passos Freitas

257). Nascido em Lisboa, o musico viveu entre
1919 e 1925 no Funchal, altura em que dinami-
zou a pritica da musica vocal na Madeira, através
da criagio de uma escola de canto, e contribuiu
para a difusdo da pratica do bandolim. Uma pro-
va do seu contributo nestas duas dreas encontra-
se num programa de concerto de 28 de Abril de
1920, que o musico organizou no Funchal, onde
um sexteto de bandolins teve um papel central no
acompanhamento dos cantores, visto que tocou
em quase todos os nimeros do concerto. O pro-
grama musical era constituido por um repertério
marcadamente erudito, ou melhor, classico ligeiro,
marcado pelos grandes compositores de épera do
século XIX: Verdi, Bizet, Donizetti, Puccini, entre
outros (Didrio da Madeira, 25/4/1920: 3).

Além de cantor, Juilio Cimara deveria ser
igualmente um eximio executante de bandolim,
que tinha conhecimento do melhor repertério
para este instrumento neste periodo. No pro-
grama do concerto acima referido, Jilio Camara
tocou algumas obras para bandolim em dueto
com Luiz Pinheiro, transcritas para bandolim por
Carlo Munieri (1859-1911) de Florenga, um dos
principais pioneiros do revivalismo da musica para
bandolim no final do século XIX, cujo repertério
foi fundamental na melhoria da técnica do instru-
mento e dos padroes de exigéncia (Tyler e Sparks,
Grove Music Online): uma Romanza de Donizetti
e uma Polonese de Beethoven.

Jilio Cimara também compds algumas
obras para bandolim, sendo conhecidas actual-
mente duas composigbes suas, que se encontram
na Biblioteca do Conservatério-Escola das Artes
(Funchal): Pensiero libero (Prelidio) e um Fado
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Tustragio 7 - Julio Cimara (1876-1950), Biblioteca Nacional

para bandolim e piano'’. Ambas as composigoes
sio de um elevado virtuosismo, sendo curioso re-
algar que o Fado tem duas versoes: uma virtuosa
e uma «transcrigio ficil», esta tltima destinada
certamente a0s executantes amadores com menor
virtuosismo e que possivelmente tocariam estas
versoes nos saldes privados.

De qualquer modo, o principal repertério dos
grupos madeirenses deste periodo nao pertence ao
universo da miusica cldssica, mas sim ao popular. A
partir de uma amostra de 326 partituras, com par-
tes para bandolim, de obras que eram tocadas na
época em estudo, € possivel concluir que a maior
parte do repertério executado pelas tunas madei-
renses consistia nos géneros populares da época,
relacionados com as dangas dos Bailes ou com as
partes cantadas das Revistas, tais como o tango,
o one step, fox trots, fados, cangonetas, marchas, etc.

O préprio Septeto Dr. Passos Freitas mistu-
rava no seu repertério obras cldssicas com obras de
cariz mais popular. Por exemplo, junto com drias

de La Bohéme figuravam fados, serenatas, géneros



tradicionais ou até mesmo composicdes originais
do préprio Fernando Clairouin, o lider do grupo.

No Grifico seguinte, ¢ possivel observar uma
distribui¢io quantitativa por géneros, das 326
obras musicais observadas. Entre os géneros pre-
feridos destacam-se as marchas, os tangos e o fado;
entre os géneros menos utilizados encontram-se
alguns dos géneros que foram dominantes no sé-
culo XIX, tais como a polka ¢ a mazurka.

Entre os aspectos curiosos destacam-se talvez

o grande nimero de “viras” presente nesta amostra,

a presenca residual do género samba, adivinhando
jd a sua emergéncia no plano internacional em me-
ados do século XX, e também o baixo nimero de
serenatas, quc pcrmitcm Concluir um afastamento
das tunas com bandolins do meio académico.

E igualmente de relevo o elevado nimero de
obras de autores madeirenses. No Quadro seguin-
te, é possivel observar algumas das obras musicais
com partes de bandolim que foram compostas por

autores madeirenses.

Distribuigio do repertério observado por géneros musicais

Titulo da misica com partes de bandolim

Compositor madeirense

Lamentos F. Clairouin
Palace Club (One Step) César H. Gongalves
Fox-trot Carlos F. Gomes

Mousica de Manuel Ribeiro
Fado da Academia

Arr.: Manoel Augusto de Figueiredo

Ao que chegaste (fado slow)

Carlos F. Gomes

O Fiisca (Passo ordindrio)

Angelo Alvares de Freitas

Aurelio (Fox-trot) Raul de Abreu
Venha dai “Vira” Carlos F. Gomes
Azinhaga Artistica Ernesto Serrio
Quando o amor estd perto Carlos F. Gomes

Tabela 3 - Exemplos de obras musicais compostas por autores madeirenses
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4. Consideragoes finais

O bandolim popularizou-se na Madeira a
partir do meio académico na transi¢io do século
XIX para o XX e foi posteriormente integrado em
virios grupos musicais na Madeira, de cariz nor-
malmente mais popular, principalmente no perio-
do entre as duas grandes guerras.

Para a implementagio deste instrumento no
nosso quotidiano, houve na Madeira virios musicos
e grupos de bandolins que se destacaram na socie-
dade madeirense. Entre estes realgam-se o musico
e advogado Manuel dos Passos Freitas e o grupo
de bandolins com o seu nome (Grupo Musical de
Amadores “Passos Freitas”); Fernando Clairouin,
musico que apesar de ndo ser bandolinista dirigiu o
Septeto Dr. Passos Freitas durante virias décadas,
tendo inclusivamente sido o lider do grupo duran-
te as gravagoes que este grupo de bandolins fez na
cidade de Londres, em 1928; Carlos Santos e o
grupo Circulo Bandolinistico da Madeira, uma das
orquestras que alcangou melhor brilhantismo na
época; e Ernesto Serrdo e o Recreio Musical Unido
da Mocidade, associa¢io que ainda hoje se mantém
e que ¢ a mais antiga em actividade.

O repertério executado pelos muitos grupos
com bandolins na Madeira embora variado, talvez
possa ser dividido em duas etapas. Numa primei-
ra etapa, quando os grupos eram constituidos por
pessoas que estavam ou haviam estado ligadas ao
meio académico, o repertério era de cariz mais
cldssico, embora também fosse constituido por
obras ligadas a0 meio mais boémio como os fados
e as serenatas. Exemplos disso sio o Grupo Mu-
sical Dr. Passos Freitas, o Septeto Dr. Passos Frei-

Referéncias Bibliograficas

BORBA, Tomis e GRACA, Fernando Lopes (1962). Diciond-
rio de Musica: ilustrado, 2 vols. Lisboa: Cosmos.

CLODE, Luiz Peter (1983). Registo Bio-Bibliogrifico de Madei-
renses, sécs. XIX e XX. Funchal: Caixa Econémica do Funchal.

Didrio da Madeira. Funchal: Empreza do Didrio da Madeira, 1912-.

Didrio de Noticias. Funchal: [s. n.], 1876-.

ESTEIREIRO, Paulo (coord.) (2008). 50 Histsrias de Muisicos
na Madeira. Funchal: Associagio de Amigos do GCEA.

14 3 YARABANDA Revste

tas e o Circulo Bandolinistico da Madeira. Numa
segunda etapa, apés a popularizagio do bandolim
pelas classes menos abastadas, o repertério tornou-
se mais popular e intimamente ligado aos géneros
comerciais em voga na época, tais como os tangos,
as marchas, os boleros, entre outros. Esta tltima
divisdo do repertorio em duas etapas carece natu-
ralmente de mais fundamentagio, a qual nio cabe
num trabalho de investigacio desta dimensio. No
entanto, num trabalho futuro mais aprofundado,
seria muito interessante a realiza¢cio de uma ca-
racterizacio estilistica do largo repertério musical
com bandolins executado na primeira metade do
século XX na Madeira, de modo a saber com mais
rigor as situagdes sociais em que este repertorio
era frequentemente utilizado.

Termino este artigo, salientando que embora
a época durea do bandolim tenha terminado na
primeira metade do século XX, em virios paises
a tradi¢do da pritica deste instrumento em con-
texto orquestral ainda se mantém. Por exemplo,
dados recentes revelam que em 1995 a “Japan
Mandolin Union” contava com 10367 membros e
que em 1996, na Alemanha, existiam mais de 500
Orquestras de Bandolins (Tyler e Sparks, Grove
Music Onfine). Na Madeira, devido ao trabalho
de algumas personalidades nas tltimas décadas,
o bandolim foi recuperado de uma situagio de
quase total esquecimento e hoje em dia as actu-
acdes de algumas orquestras da Madeira sdo mo-
tivo de orgulho para os madeirenses e um factor
de distin¢do da nossa oferta cultural. Poucas sio
as regides europeias que se podem orgulhar de ter
tantos grupos de bandolins e com a qualidade dos
existentes na Madeira.

FREITAS, Manuel Pedro S. (2008). «Grupos Musicais Ma-
deirenses entre 1850 e 1974» em A Madeira e a Muisica: Estu-
dos [c. 1508-c.1974], Manuel Morais (coord.). Funchal: Em-
presa Municipal “Funchal 500 Anos”, pp. 394-505.

GOUVEIA, Horicio Bento de (1966). Canbenbos da Ilha.
Funchal. Arquivo Regional da Madeira.

Hlustragdo madeirense. Funchal: Companhia de Petréleos da

Madeira, 1929-1934.



L.P. (1912). «Grupo de Amadores de Musica "Passos Freitas"
- Primeiro Ensaio da Viava Alegre» em Almanach Illustrads
do Didrio da Madeira 1913. Funchal: Edigdo da Empreza do
Diirio da Madeira.

MORAIS, Manuel (coord.) (2008). 4 Madeira ¢ a Miisica: Es-
tudos [c. 1508-c.1974]. Funchal: Empresa Municipal “Fun-
chal 500 Anos”.

NOBREGA, Cyriaco de Brito (1901). A Visita de Suas Majes-
tades os Reis de Portugal ao archipelago madeirense: narragdo das
festas. Funchal: Typ. "Esperanga”.

Occidente: revista ilustrada de Portugal e estrangeiro. Lisboa: Lal-
lement Fréres, 1878-1915.

PINTO, Joio Ricardo (2010). «Bandolim» em Enciclopédia
da Muisica em Portugal no Século XX (A-C)J, Salwa Castelo-
Branco (Direcgio). Lisboa: Circulo de Leitores, pp. 119-120.

SANTOS, Rui (1993). «A biografia de Carlos Santos» em Re-
vista Xarabanda (Numero especial — 22 de Julho de 1993).
Funchal: Associagio Musical e Cultural Xarabanda, pp. 2-4.

SILVA, Padre Fernando Augusto da e MENESES, Carlos
Azevedo (1978), Eluciddric Madeirense, 3 vols. Funchal: Se-
cretaria Regional de educagio e Cultura.

Tuna Académica da Universidade de Coimbra (Sitio oficial).
http://tauc.aac.uc.pt/postnuke/modules.php?op=modload&c
name=tauc&file=apresentacao (acedido em 30 de Margo de
2010).

TYLER, James e SPARKS, Paul. «Mandolin» em Grove Music
Online. Oxford Music online, http://www.oxfordmusiconli-
ne.com/subscriber/article/grove/music/46239 (acedido em
26 de Margo de 2010).

VIEIRA, Ernesto (1899). Diciondrio musical contends fodos os
termos technicos... ornado com gravuras e exemplos de muisica.

Lisboa: Lambertini.



