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RESUMD

Ao longe dos dltimos anos, no decorrer de actividades de pesquisa sobre a midsica madeirense
dos séculos XIX e XX, realizadas no Gabinete Coordenador de Educaciio Artistica, tornou-se no-
madeirense, principalmente entre o

téria a grande importidncia que o piano teve na vida cultura
periodo de 1820 e 1930. Ao longo destes cerca de 100 anos s&0 muitas as referéncias i pritica
deste instrurmento no Funchal, existindo ume repertdrio bastante significativo de obras musi.
cais originais de autores madeirenses compostas neste perfodo. Neste artigo procura-se dar a
conhecer informagBes sobre a introducio do piano na Madeira, bemn como algumas das suas
principais conseguéncias no quotidiano madeirense, enquadrando-as no contexto internaciona
de difusio do piano no mundo ecidental
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1. CAUSAS DA DIFUSAO DO PIANO NA

EUROPA E MNA MADEIRA

A difusdo europeia do piane ao longe do
século XX ¢ um fendmeno impressionante de
aceitagdo de um produte cultural de forma mas-
sificada. Em poucas décadas, o piano tornou-se
num instrumente obrigatdric em praticamente
todas as casas da aristocracia e da burguesia
na Europa, sende um simbole de prestigio e de
refinamenta de lar.

Mos principais estudes realizados sobre o
piano & a misica do século X1X, sdo varios os
factores apontades para este impressionante
precesse de difusdo do piano. Um dos pringi-
pais terd sido indubitavelmente as inovagbes
tecnolégicas realizadas ao longe da Revolu-
¢3o Industrial que permitiram, por um lade, a
produgdo em massa de pianos —= com a conse-
quente reducdo dristica do prego deste instru-
mento — e, por outra lado, aumentar a rigueza
e a capacidade de comsumo da populagic
urbana, eriando assim um mercado de maiores
dimensdes (Todd, zoo4, p. VII). Por exemplo,
uma das principais firmas de construgdo de
pianas no final do século XVIII, a Broadwoed,
fruto de um processo de industrializagio do
processo de construgdo, por volta de 1790, con-
seguia construir 5o0 pianos por ane, dez vezes
mais que as firmas concorrentes, ainda habitu-
adas a métodos de construcio mais artesanais
(Parakilas, zo0z, p. 67).

Um segundo factor importante ¢ conse-
guéncia directa da referida prosperidade eco-
nérmica da classe média, nos meios urbanos,
A posse e a aprendizagem do piano tornaram-
se meios de afirmaglio social da burguesia,
constituinde a execucdo talentosa deste ins-
trumento um sinal de uma egducagdo refinada,
Assim, de forma gradual, o piano tornou-se
parte integrante da educacio feminina, sende

importante quer na atribuicie de requinte

is jovens, através do estudo de um reperts-
rio musical e de uma estética cldssica, quer
no processo de sedugdo e enamoramento,
havendo quem considerasse que uma rapariga
gue soubesse cantar e tocar piano tinha maio-
res probabilidades de casar (Loesser, 1950,
p. VIIILIX). Assim, ao longo do século XIX, o
piane ccupou um lugar central na educagio
ferninina sendo uma das “prendas” femininas
mais importantes, que além de proporcionar
um entretenimento familiar de maior requinte,
também dava mais prestigio is familias nos
convivios sociais.

Um terceiro factor decisivo para a difu-
sio do piano estd relacionado com as poten-
ciglidades musicais do préprio instrumenta,
que permitiram a sua adaptagdo a diferentes
géneros musicais. Mais do que qualquer outro
instrumento musical, o piano “conguistou”
para o seu dominio todas as principais com-
posicdes da literatura musical ocidental. Mo
piano, o misico amador ou profissional podia
acompanhar drias e executar transcrigdes a
quatro mios de dperas e sinfonias, interpretar
as pecas virtuosas de um repertirio erudito ou
simplesmente tocar urna danga para o entrete-
nimento doméstico (Einstein 1947, p. 199). Esta
flexibilidade do piano foi acompanhada por um
grande crescimento de edigdes musicais de
obras pedagdgicas ou simples para piano, que
tornavam ainda mais ficil a execucio deste ins-
trumento (Parakilas, zooz, p. 69-70).

Outre factor importante e intimamente
relacionade com o anterior foi o surgimento
e propagagio da imprensa periddica musical
também neste perioda, Por exemplo, os vdrios
jormais musicais entdo em voga, tal come o
Aﬂfggmuim‘ Musikalische Zeitunge fundads em
1708, continham muitos géneros musicais
com piang, que permitiam facilmente e regu-

larmente a renovagdo do repertdrio musical, a



um baixo prece, tornande assim a pritica do
piano ainda mais variada e divertida (Parakilas,
2002, p. 71).

Um quinto factor estd relacionado com o
papel da mulher no século XIX & com o muito
tempao livre que as jovens e as senhoras tinham
disponivel. Assim, apesar de na sala de con-
certos o piano ser principalmente tocado por
homens, no espago doméstico a situagdo era
bem diferente, cabendo a execugdo deste ins-
trurmento maioritariamente 3s mulheres, venda
as familias na pritica do piane uma forma edu-
cativa de ocupar o muito termplo livee fermining

(Parakilas, zooz, p. 77-78).

Necessidade
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Nos @ por esse motive muitas tourndes eram
pagas por fabricantes, que em troca exigiam
que 05 Virtuosos tocassem em instrumentos da
sua marca (Schonberg, 1588, p. o).

O piano entrou de forma massiva na vida
guotidiana do século XIX e o seu crescimento da
popularidade foi de tal ordem, que acabou por
influenciar de farma decisiva os virios elementos
da cultura musical ecidental. O nove poder eco-
némica dos fabricantes de pianos e das editoras
musicais, cujos lucras vinham principalments da
venda de partituras para piano, permitiu a estas
instituigdes influenciar o trabalho realizade pelos

compositores, ¢ ganho de fama dos intérpretes,
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Finalmente, a figura do pianista virtuoso
foi também essencial para a aceitagdo do piano.
O carisma de virtuosos como Franz Liszt teve
naturalmente um grande impacte em toda a
Europa, devido as novas tecnologias relaciona-
das com a RevolugSo Industrial. Par exermnple,
o novo sisterna ferrovidrio permitiv aumentar a
difusiic dos musicos de tournée tal como Liszt
por toda a Europa, servinde os seus concertos

para estimular o aumento das vendas des pia-

Heroificacio do
pianista virtuoso

as operas produzidas, a educagdo musical, etc,
Menhuma drea da cultura musical oitocentista
parece ter ficade imune 4 farca do plano (Paraki-
las, zo02, p. 157].

Na Madeira, desconhece-se ainda com
exactidio quando terd entrado o piano no quo-
tidiano das familias madeirenses. No entanto,
logo no primeiro periddico madeirense, O
Patriota Funchalense — jornal publicado a partir

de 1820 —, encontram-se referéncias ao comér-
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cio de pianos no Funchal jd no primeiro quartel
do séeule X1¥, De forma mais especlfica, a pri.
meira referéncia ao piane na cidade do Funchal
conhecida actualmente é um antncio colocado
n'Q Patriota Funchalense de 6 de Outubro de
1821, onde se noticiava que um «piang nove
com oitava menors estava & venda no recolhi-
mento do Bam |esus.

A existéncia de outras referdncias ao piano
nos pericdicos na década de 18205, indiciam que
o periodo de difusiio deste instrumento na pratica
musical doméstica funchalense possa ter ocorrido
tal como em Lisboa no primeire quartel do século
XIX, perlodo marcado por uma forte instabilidade
politica em Portugal, a qual se fez sentir igual-
mente na Madeira, mas também por um forte
espirito associativista relacionado com a revolu-
cdo Liberal' (um reflexe musical dessa instabili-
dade encontra-se bem patente nos hinos politicos,
muite comuns neste periodo). Esta instabilidade
politica parece ndio ter impedido a entrada do
piano no Funchal nos primérdios do Liberalismo.

Por exermplo, encontram-se noutros andn-
cios publicados na década de 1820, quer n'O
Patriota Funchalense, quer n'O Defensor da Liber-
dade, o5 quais mostram gue neste periodo jd
deveria haver uma procura relevante de pianos na
Madeira. Inclusivamente, em 1827, n'O Defensor
da Liberdade, um anunciante j4 colocava 4 venda,
nio apenas um instrurento, mas sim trés pia-
nos, o que parece igualmente comprovar uma
actividade comercial j4 com alguma dindrmica.

Assim, tendo em consideragio o exemplo
de Lishoa e os anincios de venda de pianos dos

periddicos da década de 1820, ¢ provivel que

na Madeira o piano também tenha comegado
a entrar nos entretenimentos familiares no pri-
meiro quartel do século XIX. Este paralelismo
entre o Funchal e Lisboa é igualmente confir-
mado por outras informagdes. Como compro-
vam ot conhecimentos actuais sebre o Funchal,
a muisica madeirense deste perfodo era muito
semelhante 4 realizada em Lisboa e Porto, sendo
centrada principalmente na dpera e na misica
sacra. Desde 1777 que a Madeira tinha um Tea-
tre destinado 4 realizacio de dperas — o Teatro
Grande ou Casa de Opera (Guerra, 1992, p. 116)
-, espago onde inclusivamente ficou albergada,
em 1808, grande parte da Companhia de Canto e
Bailado do 5. Carlos, aquando da fuga da Fami-
lia Real e da Corte portuguesas para o Brasil, Ha
inclusivamente testermunhos que indicam que a
Companhia chegou a actuar no Funchal (Carita e
Mele, 1988, p. 31 & p. 52) &, poucos anos depais,
ern 1810, terd actuade na Madeira ainda outra
companhia de épera — a companhia de ¢pera dos
Panizza —, também no Teatro Grande do Funchal
{Sousa, 1949, p. 50).

Ma drea da mdsica sacra, a actividade tam-
bém deveria ser intensa, tendo o bispo Atalde,
por exemplo, trazido de Lisboa para a Madeira,
em 1812, dois muisicos que foram bastante
influentes na misica madeirense do século XX,
p. Jodo Fradesso Belo (179211861) e Joaquim de
Oliveira Paixdo (*-1833), dos quais hd referéncias
a indicar que compuseram wirias obras musi-
cais polifénicas de relevo na cidade do Funchal,
algurnas das quais foram cantadas nas Igrejas
madeirenses até 4 primeira metade do século XX

(Silva & Meneses,1978, p. 197)-

. A proclamagdo oficial do Liberalismo aconteceu na Madeira apenas em 28 de |aneire de 1821 e concretizou-se
devido a uma musculada intervenglo de populares madeirenses que teriio forcado o governador Sebastido
wavier Botelho a aderir 3 nova causa politica. No entanto, tal coma no resto do pais, a revolucdo Liberal nio
conseguiu acalmar a situaglio politica na Madeira por muito tempo e a reacgio absolutista de 1823 trouxe um
sério revés 4 causa do Liberalisme, tendo o segunds quartel de século XI1X sido um periodo bastante instivel
politicamente, o qual viria apenas a ter fim com o golpe militar de 1851 (Vieira, 2001: 255-265).



Esta situagdo alterou-se no segundo gquar-
tel do sécule XIX por vérios motives. Por um
lado, a destruicdo por motivos militares do Tea-
tro Grande do Funchal, onde alguns elementos
da Companhia do S&c Carlos haviam actuado
durante o periodo da estada da corte portuguesa
no Brasil, deixou a cidade do Funchal durante
algumas décadas sem espago condigne para
a producio operdtica. Por outro lade, a perda
de privilégios da lgreja com a Revolugio Libe-
ral, lavou também a uma gqueda na produgiio
musical sacra, embora ndo tio acentuada como
parece ter sido no caso da dpera,

A queda na misica teatral e na misica sacra
parece ter sido compensada por um aumento
da importancia da midsica na vida privada e nas
novas sociedades e clubes — onde as habilidades
a0 piano e em outros instrumentos eram apre-
sentadas (Carita e Melo, 1988, p. 39))- surgidos
do nove espirito associativista trazido pelos ide-
ais Liberais, que na Madeira tiveram uma forte
infludnecia estrangeira, em particular inglesa.
Ma primeira metade do século XIX, a cidade do
Funchal tinha uma populagio urbana elevada no
contexto portugués — mais de zo000 pessoas’
— & 0 58U porto era uma paragem obrigatdria de
varias rotas de comércio e migratdrias do século
XI¥ entre a Europa e o novo Mundo (América,
do norte e do sul, e ﬁ.fri:;.a}. Ma Madeira, para-
vam barcos ingleses, holandeses, americanos,
dinamarque-ses, entre muitas outros, como com-
provam os anincios de navios entrados no Porto
que erarm publicados nos periddicos da época (O
Patriota Furichalense, 27-10:1821, p. 4).

Ma entanto, o porto do Funchal nio servia
apenas de escala aos muitos estrangeiros que

por ld passavam. Pela menos desde a segunda
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metade do sécule XVIII, a Madeira comecou a
tornar-se uma importante estincia turistica na
area da saide, devido & crenga na época de que
o clima madeirense contribuia para a cura da
tuberculose. A presenga regular destes turistas,
maioritariamente pertencentes & alta burguesia
& aristocracia europeia, levou a criacdo de varias
infra-estruturas de apoio de alojamente e no
dominie da sadde, calculando-se que no peri-
odeo entre 18334 & 1852, o Funchal recebesse uma
média de 100 a o0 doentes por ano, na sua
maioria ingleses (Vieira, 200, p. 243).

O turismo de sadde parece ter tido um
papel importante para a difusiio da pritica e do
mercado do piane na Madeira, Os visitantes que
vinham para o Funchal 3 procura de encontrar
cura para a sua doenga, ficavam longas tempo-
radas na llha, por vezes até anos, e ali alugavam
casas, criados e pianos, dinamizando também o
mercado deste instrumento (Hutcheon, 1928, p.
£2). Por exemplo, descendentes de uma familia
de midsicos e afinadores de pianos do Funchal - a
farnflia Lino -, orgulhavam-se de os seus antepas-
sados terem tido cerca de 40 pianos para alugar
aos turistas que permanecia na Madeira no final
do século XIX e inicio do século XX}

O facto de a maioria destes turistas ser de
nacionalidade inglesa vemn reforcar a tese de
que o turismo de satde foi igualmente prepon-
derante para a criagdo de uma cultura do piano
na Funchal. A Inglaterra era o pals que tinha
na transigdo do século XVIIl para o XIX a eco-
namia mais desenvolvida no mundo ecidental,
sendo a nagio que construia mais pianos € a
que tinha o maior nimero de familias capa.
zes de fernecer ligSes de plana aos seus filhos

(Parakilas, 200z, p. 76).

= Os dados demograficos de 1838 registam que a cidade do Funchal tinha mais de 20000 pessoas, sendo apenas
ultrapassada por conjuntos urbanos importantes como as cidades de Lisboa e Porto (Marques, 2002: 30)
1 Informacdo gentilmente cedida pela sebrinha-neta de Nuno Graceliana Line, D, Fernanda Pais de Sousa

[1g20).
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Deste mode, o contacto por longas tem-
poradas com turistas vindos do pals pioneiro
na cria¢do da cultura do piane, dificilmente nio
terd influenciado a cultura musical funchalense.
Até porque inicialmente muitos destes turistas
possivelmente traziam consigo os seus pianos
pessoais, para ajudar a ocupar o muito tempo
que livre que estes visitantes tinham para preen-
cher. Uma histdria que parece comprovar esia
conjectura & narrada por uma turista inglesa,
fque Nos seus escritos sobre a viagemn que reali-
zou 3 Madeira, no dltime quartel do século XIX,
refere que trouxe um piane de Inglaterra para o
Funchal, o qual inclusivamente pretendia vender
antes de regressar a casa (Taylor, 1882, p. 150).
Assim, & longa lista de influéncias inglesas no
Funchal - mercado do vinho, bases do turismo
madeirense, divulgagio da fauna e flora do arqui-
pélago, entre autras (Vieira, 2001, p. 137-1359) -
devernos também acrescentar o seuw contributo
para o estabelecimento de uma sociabilidade em
redor do piana,

Maturalmente que a influéneia inglesa nio
foi a Gnica no estabelecimento desta nova socia-
bilidade centrada no piano. Da capital portu-
guesa vieram midsicos que no Funchal promove-
ram a arte de tocar piane. Jole Fradesso Belo e
Jeagquim de Oliveira Paix3a, os referidos misicos
que vieram com o bispo Atalde em 1812 para o
Funchal, terie sido provavelmente musicos pio-
neiras na promogio de composi¢des e da pratica
do piano. Jodo Fradesso Belo, por exemplo, estu-
dou em Lisboa com Frei José Marques ¢ Silva -
compositor que além das wirias obras originais
para piano, também escreveu um método para
este instrumento —, e foi professor de musica na
Madeira de Ricardo Porfirio da Fonseca, que foi
um dos promotares da arte de tocar piano na
sociedade funchalense. Por sua vez, Joaquim de
Oliveira Paixdo tarmbém terd fomentado a pritica

do piang, viste que deixou um Te Deum «com:

poste na cidade do Funchal», cujo acompanha-
mento era para «Orgio ou Piano Fortes. Tende
em consideragio que este mdsico veio para o
Funchal em 1812 & morreu em 1833, € muito pro-
vivel que esta obra tenha sido composta ainda
no primeirg quartel do século XX

Outro exemnplo de pianista € compo-
sitor portugués que actuou ainda na década de
18205 na cidade do Funchal & Duarte Joaquim
dos Santos (1801-1855), o qual viria a estabele-
cer-se no Funchal na década de 4o, tendo agui
residido até & sua morte em 1855, Durante a sua
primeira estadia na Madeira em 1827, € noti-
ciado que o misico tocou um Concerto para
piana que agradou muito ao publico madeirense
(Carita & Mello, 1988, p. 15), sendo a primeira
rioticia que se conhece de urn pianista virtuoso
a actuar no Funchal com sucesso. O &xito alcan-
cado por Duarte Joaquim dos Santos & também
exemplo da importincia dos virtuosos na difu-
sde do pianc entre as familias burguesas, visto
gue © seu sucesso incentivou naturalmente o
estudo e a pritica deste instrumento. Assim,
estes pianistas feram muite procurados para
licBes particulares, encontrando-se por exempla,
nas dedicatérias das composicBes impressas de
Duarte Joaquim dos Santos, vdrias referéncias a
senhoras madeirenses, as quais terdo sido pos-
sivelmente alunas deste pianista.

E igualmente sabide, através do relate de
estrangeiros, que inclusivamente existiam pia-
nos nos espage eclesidsticos na primeira metade
da século XI¥, o que parece indicar que a comu-
nidade religiosa foi das primeiras a ter pianos
no Funchal. Por exemplo, encontra-se uma refe-
réncia & pratica do piane no interior de Igreja de
Santa Clara, no final da década de 1830, altura
em que o autor americano Fitch Taylor, no seu
livro The Flag Ship or a Voyage around the World
in the United States Frigate Columbia, refere ter

ouvide um momento musical com plana junto



ao altar nesta lgreja funchalense protagonizade

por uma mulker que n3c era freira:

A plano-forte alsoe occupled a position
near the altar; and the nuns, some of
them were standing and others sitting
upon the carpet [...). A harp, also, stood
at the end of the piano-forte; and now a
lady in full and rather gaudy dress, but
tasteful, advanced to the harp, and music
was expecteds (Taylor, 1840, p. 72).

[« piano-forte ccupava uma posiclo
perto do altar; algumas freiras estavam
em pé ¢ outras sentada sobre um tapete
[-]- Uma harpa estava ac pé do piano-
forte; &, entio, uma senhora com um ves-
tide compride, ndo de mau goste, mas
eleganl:e, avan{ou para a harpa; a misica
estava prestes 3 inicians)

Mio deixa de ser significative que uma das
primeiras referéncias descritivas sobre a pritica
do piano no Funchal tenha comeo instrumen-
tista uma mulher, Mais do gue os homens, as
mulheres foram as protagonistas da histéria do
piano na Madeira e o seu muito tempo livre terd
contribuido para a integragdo deste instrumento
na educagdo feminina e nos entretenimentos
domeésticos. Ao longo do século XIX, s3o vdnas
as referéncias 4 execucdo feminina do piano no

Mecessidade
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liwre da rmulher
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Funchal, quer a acompanhar o canto, quer como
instrumento solista.

Estas sdo algumas das primeiras referén.
cias no Funchal a um instrumento que viria a
transformar a cultura musical madeirense. Tal
como no resto da Europa, onde a entrada do
piano na vida quotidiana provocou importantes
alteragtes na cultura musical ao longo do século
KIX - géneros musicais cultivados, educagdo
da classe média, locais de concertos e tipo de
publico (Hildebrandt, 19949, p. 3) = também na
Madeira a inclusio do piano na cultura madei-

rense teve consequéncias a virios niveis,

2. O PIANO NOS SEROES FAMILIARES

Existemn varios documentos gue confirmam
a presenca deste instrumento no quotidiano
doméstico ¢ a sua boa execugdo pelos madeiren-
ses, Por volta de 1850, a britinica Lady Emmeline
Stuart Wortley, ao passear pelas ruas do Funchal
fica impressionada com a masica para piano
tocada numa casa, referindo que os habitantes
tocavam de forma a«muito belas (Wortley, 1854,
p- 257). Este bom nivel de execugio de alguns
pianistas funchalenses é confirmado também

Potencialidades
musicais do piano
& regquinte

Misicos vindos de
Lighoa & que
incentivaram a pritica
do piano

Heroificacio do
wirtuosismo planistico
em associaches
& concerlos

Factores de difusio do
pikng na vida domdatica
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por outro visitante, © americano Robert Winter,
que escrevendo também em meados do século
X0, refere existiremn virios executantes admird-
veis de piano na Madeira, entre os quais salienta
um compositor que deverd muito provavelmente
ser ou Ricarde Porfirio de Afenseca (1802-1858)
ou Duarte Joaquim dos Santos (1801-1855):
«There are several excellent performers
on the plang in the city; among others, a
private gentlernan of the highest musical
taste and genius, who not only executes
admirably, but has written a number of
pieces which would do honor to almost
any composer, and on which the inhabi-

tants justly pride themselvess (Winter,
1850, p. 73).-

[«Eistern excelentes executantes de pia-
no na cidade: entre estes, destaca-se um
cavalheiro com um excelente gosto mu-
sical & génio, que ndo sd executa admira-
velmente, mas que também compde uma
série de pegas que honraria quase qual-
quer cormpasiton, @ do qual os préprios
habitantes madeirenses tém orgulho.s)

Algumas das familias madeirenses fica-
ram inclusivamente conhecidas pelos serdes
requintados que organizavam nos seus saldes
familiares, onde entre «contradances, polkas &
as walsess se chegava 3s tantas da manhd. 580
exemplos disso mesmo a casa da wilustre fami-
lia Gordons & o teatro de D, Antdnio da Cmara
Lerme, no seu palicio (Carita e Mele, 1988, p. 42).

Estes serdes musicais no Funchal eram
também promovidos por visitantes estrangei-
ros. Em 1853, por exermnple, a visitante Isabella
de Franca descreve, no seu liveo Jermal de uma
Visita & Madeira ¢ 6 Portugal 1853-1854, um con-
vivio organizade per uma familia alemd, em que
foi «um verdadeiro regalo ouvirs a anfitrid can-
tar uma dria «com o marido a acompanhd-la ao
piano=. Mo referido serdo participavam pessoas
de virias nacionalidades, o que ::Icmanstra bem
aimportincia destes convivios para os estrangei.

ros que ficavam longas temporadas na Madeira,

sendo curiosa a referéncia que 1sabella de Franga
faz ap excesso de barulho provocado pela sobre-
posicio de linguas diferentes, num velume bas-
tante sonoro:
«Cada qual esforcava-se para se fazer en-
tender, gritando sempre mais alto, comao
s& dessa forma o inglés se traduzisse em
alemdo ¢ o francds em pertugus. Todas
essas vozes misturadas formavam tal ba-
bel que ew cheguei a crer que se alguém

disparasse um tire ninguém se assusta-
ria com o factos (Franga, 1970, p. 170-1).

Qutro exemplo de serdo musical que contou
com a participagdo de pessoas de vdrias naciona-
lidades é descrito, em 1860, pela Arquiduquesa
Maria Carlota, da Bélgica. Desta vez, a organiza.
do ¢ portuguesa e a referida Arquiduguesa relata
que cuve nesse convivio o Governador acompa-
nhar ao piana wrma jovem cantora que interpre-
tou vdrias drias [Mascimente, 1951, p. 99).

As referéncias & pritica do piano nas casas
madeirenses continuam ao longo da segunda
metade do século XIX. O britinico Dennis Dem.
bleton refere que o som de piano se ouve nas
casa das familias mais respeitadas do Funchal na
década de §o {Dembleton, 1882, p. 42) e poucos
anos depois, em 1841, o visitante lisboeta |odo
Augusto Martins refere que as senhoras madei-
renses «sabem falar as linguas e sabem dedilhar
a0 piano como qualquer das nossas burguesas
da Baixa [de Lisboale (Nascimento, 1950, p.
68), o que comprova que a pritica do piano era
levada muite a sério na Madeira e era uma fonte
de estatuta para as familias,

Apesar da questdo do estatuto ser impor-
tante para ¢ sucesso do piano entre as classes
mais abastadas, o piano era acima de tude uma
fonte de animagio e de divertimento familiar.
Uma prova disso mesmo encontramos num
texto do conceituade autor madeirense Alberto
Artur Sarmento que, ad descrever as suas recor-

dagdes de festas de Natal familiares na suainfin-



cia, afirma que se tocava piano a quatro mios e

se dangava ao som deste instrumento.

w|ogava-se, recitava-se, tocava-se. O piang,
por vezes matracado a solo ou a 4 mios e
mais umn pé esquecide no pedal, espargia
sobrepostas ondas em harmonias de fan-
farra campestre e uma melodia engasgada.
Brawos, aplawsos, palmas, mais saudagBes. ..
Depois, dansar, bailar. & maobilia era em-
purrada centra as paredes, donde muitos
retratos em cartio, amarelecidos e sem
arg, se despenhavam da saliéncia do ali-
zar, naquela confussio preparatéria, Os
velhotes o velhotas dansavam nesse dia,
apenas, a abertura duma contradansa
cerimoniosa, evocadora duma mocidade
que se escoou ... A mocidade toma logo
conta da sala, na efervescente turbulén.
cia da valsa a = tempos, em rodopio; da
polca pulada, saltitante; da mazurca var-
redora, espangjando o pés (Sarmento,

1951, p. 1)

A entrada do pianc na cultura madeirense
teve tarmbém consequéncias nas divisdes inter-
nas das casas. Ao longo do século XIX, as casas
acompanharam as mudangas de costurnes,
causadas por este novo tipo de sociabilidade
urbana, e comegaram a surgir novas divisdes
como saldes de misica, que eram destinados a
fostas & saraus dangantes, em que os tectos em
estugue eram decorados com motives musicais
{Vieira, zom, p. 100},

Os novos espages para o5 entretenimen-
tos musicais, designados também de «Saldes
Mobress, eram o «lugar préprios do piano,
coma comprova o autor madeirense Alberto
Figueira Jardim, num texto intitulade © Plano.
Meste artigo auto-biogrdfice, o autor descreve
urn episddio da sua infincia em que testermu:
nhou o transporte de um piano da cidade para
uma Quinta no meio rural. Mum determinado
momento da descriclio, o narrader refere que
wera preciso meter o piano dentro de casa e no

lugar préprio, no saldo nobres (o sublinhado é

nosso) (Jardim, 1568, p. ). Alids, o piano era

considerado uma mobilia tipica das salas das
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casas citocentistas. Mum livre com vocabuli.
ric em inglés para visitantes ingleses, editado
na Madeira em 1884, o termo “piano” aparecer
corma um dos vocdbulos integrados na secgio de
vocdbulos da "sala®, juntamente com a restante
mabilia tipica deste espacodacasa (A ). D.D. &
M. R. de M., 1854, p. 52).

Em Lisboa, o fendmene de integracio de
piano entre a mobilia imprescindivel das casas
ocorreu de forma sermelhante. O aumente da
populagiio urbana na primeira metade do século
XX, juntamente com a redugio dos precos das
mobilias, favorecido pela generalizagio das
miguinas, levou a um aumente do mercade de
objectos para as casas, entre o5 quais o piano.
Coma refere o historiador Luis Madureira no seu
estude A Casa Urbang ém Lisboa € o seu Mobili-
drie (1740-1830), «os pianos eram instrumentos
quase indispensidveis em qualquer sala das clas-
ses possidentess [Serrdio, 2002, p. 515).

Alguns dos salties madeirenses tinham
condighes excelentes para os convivios musi-
cais doméstices, estando ac nivel dos melhores
saldes privados europeus, comeo testemunham
as prdprios relatos de visitantes estrangeiros da
época. Por exemplo, em meados do século XIX,
urma das aristocratas que visitou a Madeira, ao
descrever umn salio de uma casa, onde decorria
urn baile, referia que este «rivalizava com os de
Paris e Londres, tende mesme uma galeria para
a Orquestras (Mascimento, 1951, p. 98).

A dinamizagio musical dos saldes privados
através da execucdo de pecas musicais ao piano
era principalmente fungio das mulheres. Numa
época em que estas estavam praticamente limi-
tadas ac espago doméstico, um dos maiores
desafos de entio era a ocupacdo dos tempos
livres fernininos. O espago doméstico era o lugar
praprio das mulheres e o local de seguranga onde
se deviam manter, ndo devendo estas sequer rea-

lizar viagens sozinhas sem a companhia de um
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hamem das suas familias e estando as suas saidas
normais limitadas a visitas a outras casas. Deste
modo, as familias viam no piano uma forma de
oCupar o muito tempo livre das mulheres de uma
forma prestigiosa e educativa (Parakilas, 2002, p.
77-78). Assim, o piano além de ser uma forma de
entretenimenta familiar, da responsabilidade da
rulher, tinha tarmbém a funcio importante de
ocupar o dcio das mulheres,

Ma Madeira, esta restricio da mulher as
tarefas domésticas, entre as quais a musica e o
piane, ¢ berm clara num folhetim publicado num
periddico, em 1877, Messe texto, € apresentado
de forma clara o lugar da mulher neste periodo,
enunciando o autor as tarefas tipicas da mulher
4 data e a sua relagdo de subalternidade em rela-
clio ao marido, Apesar de este falhetim ter um
propdsito pedagdgico — o autor tenta ensinar o5
leitores a relacionarem-se com as suas mulheres
—, também term bastante interesse neste con-
texto, visto que toarna ainda mais elucidative a
restricdo da mulher ao espago doméstico [Didric
de Noticias, 2101877, p. 1),

«Erm @ marido se fazendo amar de sua

mulher, amard ella tamberm o jugo do de-

wer que a subjeita o minhe domestico. A’

mulher uma 6 ¢oisa prende: "o amor”,

Quande o marido nota os cuidados que

ella tem em casa; quando a alenta e ani-

ma com uma doce palavra dita a tempo,

guando a recampensa com um elogio

delicade a boa ordem de tudo, o bom
servigo da mesa, quando se cumpre de
cuvil-a tocar piano, em <ontemplar os
seus desenhos, em admirar as suas ha-

bilidades, a mulber affeigoa-se & casa, e
tudo lhe parece gelado e vio, fora d'alli.

Comio pode o homem queixar-se da mu-
Iher, s é elle o senhor absoluto do des-
tino d'ellads

W

Embora inicialmente o piano fosse mais um
instrumento que visasse ocupar e reter a mulher
no espago doméstica, simultaneamente aca-
bow por permitir também um aumento da liber-
dade de accio das mulheres (Parakilas, zooz,
p. 78). Por exemplo, na Madeira, o piano serviu
de pretexto para alargar o espago de acgio das
mulheres, quer através de lighes de piano fora
de casa, quer através da organizagdo de saraus
de beneficéncia ern que o piano era o entreteni-
mente principal, ou mesmo através da aquisicdo
de novas partituras — nas lojas ou na imprensa
especializada,

A dinamizagio da vida musical familiar
consistia, na pritica, na animagdo das noites
familiares com cangdes e pegas instrumentais
para piano ou mesma com misica para dangar,
no caso de ndo haver um baile para ir (Paraki-
las, 2002, p. 78). Por esse motive, rapidamente
o pianc se ternou o instrumento musical mais
importante de um ponto de vista comercial,
neste perfodo. Mos catilogos de edigBes musi-
cais do século XIX, cujas obras musicais eram
principalmente destinadas ac mercade da
miisica doméstica, a grande maioria das pegas
eram para piano ou necessitavam da participa-
cio deste instrumento (Plantinga, zoo4, p. 4).

Em resposta a esta procura de um repertd-
rio musical variado, surgem em Portugal wirias
edigSes destinadas ao entretenimento musical
doméstice das senhoras, Um exemplo deste
tipo de publicagfes ¢ a “Collecgio de novas
madinhas para honesto recreio das Madamas e
do apaixonado armoniozo cante” publicada em
1836, na cidade de Lisboa, como refere a investi-

gadera Maria |osé Borges (Serrdo, 2002, p. 491).

+ 'O piane nic sendl apenas para ocupar o muito tempo livee das mulheres. Muites homens das classes mais
abastadas também tinham na dpoca bastante tempo por ocupan, € por i$50 encontramos também relatos de
hamens a tocar plano para se entreterem nos seus momentos de solidlo. Por exemplo, um visitante estran-
geire na Madeira descreve no seu Didrio pessoal ter tocado quatro valsas de Strauss como forma de ocupar o
<eu temipo durante a estadia na llha (Mantegazza, 1882: 150).



Ma Madeira, confirma-se em virias fontes
este papel da mulker como dinamizadora dos
salbes nobres, sendo costume as senhoras arga-
nizarem festas nos seus saldes privados, em
que quer as anfitrifis, quer as convidadas pre-
sentes, demonstravam o3 seus dotes cantando
ou tocando piano. Algumas dessas festas priva-
das sdo inclusivamente divulgadas na imprensa
periddica do Funchal, que nalguns casos consi-
derava pertinente divulgar estes eventos domés.
ticas. Por exermnplo, no dia 15 de Movembro de
1835, o Didric de Moticias do Funchal relatava
que a ilustre D. Josephina Leitdo havia realizado
a sua festa de aniversdrio na sua casa, tendo
cantado alguns trechos de madsica para os convi-
dades. © articulista realgava ainda que algumas
das senhoras presentes também haviam tocada
piano e que na festa se tinha dancado.

Este tipo de convivios domésticos eram
frequentes no final do século XIX, visto que no
mesmo ano, outra senhora de sociedade, D,
Helena d'Ornellas aparecia no mesmo perid-
dico a organizar uma ssoirée intimas, onde havia
presenteado os convidados com a recitagdo de
poemas em francés ¢ onde uma das pianistas
madeirenses mais importantes da época, D.
Lecnor Ferraz, tocow algumas musicas ao piano
(Didrio de Noticios, 1211895, p. 2).

A tradicio dos convivios musicais em
redor do piano manteve-se na Madeira ainda
na primeira metade do sécula XX, Apenas para
realgar alguns exemplos, Sheila Power (1903
1971), uma madeirense de ascendéncia irlan-
desa, ainda na década de 30 organizava con-
certos domésticos na sua Quinta no Funchal,
ande por vezes participavam mdsicos de fora
da ilha - & famaso pianista portugués Oscar da
Silva chegou a participar num destes concgrtos;
a casa do melémano madeirense Alberto da
Veiga Pestana (1890-1962), na rua das Hortas,

era também um espago onde habitualmente

147

se realizavam concertes privades no Funchal
(Clode, 1983, p. 48g).

A importdncia do piano nestes entreteni-

mentos doméstico era de tal ordem que, quando
as familias madeirenses mais abastadas iam
passar os werdes nas suas quintas fora da cidade
do Funchal, levavam consigo este instrumento
miusical, Alberto Figueira Jardim, no seu j4 citado
texto “O Piano", afirma que o piano era um ins-
trumento imprescindivel nas férias de verio pas.
sadas nas quintas campeslres e que por isso,
mesmao sendo dificilime o seu transporte, por
nio haver ainda camides, este instrumento era
rmudado da casa da cidade para a casa de campo
(Jardirn, 1568, p.8):

«Mada dard melhor ideia dos costumes

a que acabamos de nos referir do que o

facto de se incluir um piano na bagagem

com a qual certa familia se mudava da ci-

dade para uma quinta campestre onde ia

veranear. N3o havia camides ¢ o objecto

tinha de ser transportado aum “andar”

aos ombros de carregadores, divididos

e duas equipas que se revezavam pelo

caminho, Era um acontecimento na pa-

cata vida da aldeia forgosamente atraves.
sada antes de se chegar & quinta,

Sheda Power
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|--] & mentalidade, as ideias eram bem
diversas das actuais. Nio havia pressas.
Mo se desejava viajar, A morosidade dos
meios de transporte desaconselhava-o,
sem falar no que tinham de incdmodo e
até precirio,

[-.] Quanto ao caso do piano, sd pode-
mas dizer gue entdo ainda nio fora in-
ventada a reproducio mecinica da mi-
sica & gue o5 caminhas entre povoagdes
5 5@ prestavam a transportes dorsais.»

3. O PIANO NOS CONVIVIOS SOCIAIS

Mas o piano também “saiu” das portas
das casas madeirenses. Frequentemente, este
instrumente era utilizado nos convivios sociais
havendo referéncias & sua utilizag3o nos espec-
tdcules promaovidos por clubes e sociedades de

concertos, em saraus de beneficéncia organiza-

dos por comissdes de senhoras ou mesmo em
concertos no Teatro, protagonizades por misi.
Cos mais virtuosos.

Este foi um fendmeno nio sé madeirense
mas também europeu, tenda o préprio desenval-
vimento do piana ceincidide com o auments das
sociedades de concertos e do concerto pdblico
burgués. Em poucas décadas, o piano tornou-se
no principal instrumento que era tocado frequen-
termente a solo perante um publico (Plantinga,
2004, p. 4).

0 novo idedrio liberal oitocentista incenti-
vou o espirito associativista, tendo side criadas
virias sociedades em Portugal neste periodo,
entre as quais algumas sociedades de concertos
de amadores. Em Lisbea, logo em 1822, um dos
misices mais préxirmos das ideias liberais, Jodo

Serdo Musical:
entretenimento
mais popular

Introducao
do piano
no espago
domeéstico

Reforgo
do papel da
mulher como
responsavel pelo
entretenimento
familiar

Melhoria dos
salGes privados
para recepgoes e
pratica musical




Dominges Bemtempo, fundou a Sociedade Phi-
larmanica, seguindo o modelo da sociedade con-
génere londrina fundada em 1813, tendo a insti-
tuigio portuguesa sobrevivido até 1828, Virios
outros exemplos comprovam o incremento do
associativismo entre 05 misicos oitocentistas,
sendo um bom exemplo disso, o caso de Jodo
Alberto Rodrigues da Costa (1798-1870), que
fundou emn 1814 o Montepio Filarmdnico e em
1842 impulsionou a Associagdo de Musica 24 de
Junhe (Serrdo, 200z, p. 480 e 490).

O nove modelo de sociedades de con-
certos comegade em Inglaterra e copiada por
Bomtempo em Lishoa foi igualmente seguide
na Funchal. Alguma da elite madeirense fol
também influenciada por este novo idedrio,
tende surgide no sécule XIX um significative
conjunto de sociedades e instituighes privadas
com o propdsito de promover a organizacio de
concertos ou entretenimentos com a participa-
¢30 de mibsicos, tal como por exemplo bailes.
A primeira sociedade a ser fundada no espirito
liberal, segunde os conhecimentos actuais foi a
Sociedade Funchalense de Amigos das Ciéncias
e das Artes em 1822 (O Patriota Funchalense,
3ofyf8zz, p. 1-2), que é referida como uma
das instituigBes que entre outras atribuicSes
também promovia especticulos, embora ndo
se tenha conseguido encentrar nos periddicos
na década de 1820, qualquer referéncia a con-
certos arganizador por esta sociedade. De qual-
quer modo, & curioso salientar a preccupagio
liberal e anti-aristocrdtica destas novas socie-
dades. Por exemplo, em 1822, esta instituigdo
foi acusada de ser «aristocriticas par um mem-
bro correspondente de Lisboa, critica que um
das membros efectives de Funchal, indignade,

rebateu de ferma contundente ne periddice O
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Patriota Funchalernse (O Patriota Funchalense,
nfgfidaz, p.a).

Apds o periode de alguma instabilidade
politica vivida na década de 1820, na década
seguinte sio constituidos pelo menos trds
clubes & uma sociedade. Em 1836, hd conheci-
mento da fundaciio do Clube Unifio = o qual terd
durado poucos anos, havende poucos dados
sobre a sua actividade — e do Clube Inglés, que
teve uma vida mais longinqua, estando ainda
emn actividade na década de 1850, altura em gque
hd indicagdes de que ainda organizava bailes
(Silva, 1964, p. 135). Dois anos depois, em 1838,
surgiu a Sociedade Harmonia, que se desti-
nava & fruicdo musical (Pinte, 2007, p. 23), que
encontramos neste ano a realizar uma récita no
Theatra de Born Goste (A Chrenica, 17/3/1838,
p. 4), & em 1835 foi fundade um dos clubes
madeirenses mais importante do século XIX e
o que teve a vida mais longingqua, o Clube Fun-
chalense. Este clube era suportado por algumas
das principais familias nacionais e estrangeiras
a residir na Madeira e tinha como um dos prin-
cipais propositos promover alguns concertos
de musica vocal e instrumental (Carita e Melo,
1588, p. 38), embora tenhamos encontrado este
clube principalmente a arganizar bailes.

Durante a década de 1840, o Clube Funcha-
lense & a Sociedade Philarmonica’, sociedade
de concertos fundada por Anténio Frutuoso da
Silva em 1840 & que se terd mantido em acti-
vidade até 1848, siio as duas instituigdes que
mais frequentemente aparecem a promover
concertos ou bailes nos pericdicos madeiren-
ses. O Clube Funchalense, como j4 foi referido
anteriormente, aparece principalmente a pro-
mower bailes, nio se tendo encontrade referén-

cias 4 organizagio de concertos musicais nesta

5. Para mais informagdes sobre ¢ funcionamento desta sociedade de concertos, ver o estude de Rui Magno Pinto
intitulado Subsidios pere @ histdna da midsica ro Madeira, inédito, 2007,
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instituiciio, De qualquer mada, ¢ provavel que

neste clube houvesse momentos musicais mais
informais, principalmente em redor do piano,
visto que um das seus primeires presidentes foi
o pianista Ricarde Perfiric de Afonseca (1802
1858), cujas composicBes para piano chegaram
a ser editadas em Nova lorque.

& prépria origem anglo-saxdnica do nome
desta colectividade indicia que o “Club” Fun-
chalense era influenciado pela acgdo de alguns
estrangeiros residentes na Madeira, pringi-
palmente ingleses. Uma evidente prova desta
influéncia sdc alguns des andncies dos bai-
les do clube publicade ne periddico Defensor,
onde alguns dos nomes dos organizadores sdo
estrangeiros. Por exemnple, ne dia 15 de Dezem-
bro de 1841, o responsdvel pelo baile era o britd-
nico |ose Phelps e no dia 17 de Janeiro de 1842,
a organizagio estava a carge de Thomas H.
Edwards.

Esta influéncia britdnica parece comprovar
igualmente a proximidade do Club Funchalense
aos ideais liberais, ideia que € reforgada pelo
facto da familia de Ricardo Perfirie de Afonseca
ser uma das mais prestigiadas entre g facgdo
liberalista de Funchal, Inclusivamente, o pia-
nista chega a camper um hino para pianc dedi-

cado 4 Rainha D. Maria |l, em que faz questdc

de referir na capa da partitura que estd era «a
verdadeira rainha de Portugals. O préprio Club
comemara em 1841, o dia de anos da Rainha,
organizando um baile em sua veneracio (Defen-
sor, 12/41847).

Por sua vez, a Sociedade Philarmonica
era uma verdadeira sociedade de cancertos de
amadores. Fundada por Antdnio Maria Frutu-
oso da Silva, antigo cantor da Sé Patriarcal,
terd chegado & Madeira em 1837, tendo-se
assumido como docente na cidade do Fun-
chal, no ensine de wpiano, rabeca e canto-
rias (Pinte, 2007, p. 24). Na fundagio da
Sociedade Philarmonica anunciava-se que se
pretendia, por um lade, formar noves musi-
cos &, por outro lado, promover espectaculos
miusicais em «Serdes Beneficientes, Festejos
Patridticos e a acompanhar musicos distintos
como o violinista Agostinhe Robbio, o mache-
tista Candido Drummond de Vasconcellos, o
clarinetista Caetane Domingos Drolha e o pia-
nista Ricarde Porfirie de Afonsecas (Carita e
Melo, 1588, p. 39).

Ma segunda metade do século XIX, con-
tinuarm a proliferar sociedades de concertos e
clubes que promoviam a pratica musical. Em
1850, ¢ conhecida a existéncia da Sociedade
Aglaia, que provavelmente deveria promover
a realizagdo de bailes, visto que ¢ sabido que
o misico, pianista e compositor Duarte |oa-
quim dos Santos compds uma polca para esta
sociedade cujo titule era o prdprio nome da
colectividade: “Aglaia" ([Carita & Melo, 1988,
p- 41). lgualmente na década de 1850, hd
referéncias 4 fundagio do Clube Recreativo,
mais especificamente em 1855, embora nada
se saiba sobre o seu funcionamento (Freitas,
2006, p. 75)-

A préxima sociedade de concertos da qual
se tem conhecimento surge no ano de 18n: a

Saciedade Recreig Literdrio dos Artistas Fun-



chalenses, Esta sociedade foi fundada a 30 de
Marco daquele ano e tinha uma orquestra que
comegou a funcionar em finais de Abril, prinei.
pios de Maio «com instrumentos de folego e
cordas» (Freitas, 2008, p. 413).

Um dos misicos mais empreendedares
na arganizagdo de colectividades neste periodo
foi o violinista e maestro Agostinhe Martins
(1841-15904). Ao lengoe da sua vida musical, este
artista funchalense fundou vdrias instituic3es,
entre as quais se conhecern actualmente a Aca-
dernia Marcos Portugal, a Sociedade de Concer-
tos Funchalenses e a Filarmdnica Restauracio
de Partugal (Clede, 1983, p. 302).

A Sociedade de Concertos Funchalenses,
instalada na Travessa do Surdo, foi fundada
em 1871 e realizou o sew primeiro concerto a
17 de Janeiro de 1872. A Sociedade tinha uma
arquestra e tinha como um dos propdsitos
principais o de permitir a alguns artistas locais
tocar com mais regularidade, quer na orques-
tra, quer como solistas. Os muasices mais des-
tacados resta Sociedade foram Auguste |osé
Miguéis [Saxofone), |osé Maria Fortunato da
Silva (Flauta), o prépric Agostinhe Martins e
Eduarde Gomes da Silva (violinista). Actuam
também com esta Sociedade artistas estran-
geiros tais coma Ernesto Mascheck e as suas
alunas, o vicloncelista César Augusto Cazella e
Me. Mendelssohn e Carle Orlandini, que dio
uma série de concertos no Funchal (Mello,
1992, pp. 18- 1g).

Por sua wez, a Academia Marcos Por-
tugal erganizou alguns concertos durante a
década de 18905, principalmente no Teatro D.
Maria Pia. Esta saciedade de concertos tinha
também uma orquestra prdpria, mas era fre-
quente nos seus especticulos participarem
vdrios pianistas que residiam no Funchal,
como comprovam alguns programas de con-

certo que nos oi possivel observar. Entre os
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pianistas que colaboraram com a Academia
Marcos Portugal destacam-se D. Leonor Fer-
raz, 0. Maria Helena Portugal da Silveira, José
Sarmento (principalmente ao harménio) e o
maestro Francisco Villa y Dalmau (Didrip de
Moticias, g/3/1895, p. 1). Fundada em 1893 a
Academia de Amadores de Muasica Marcos de
Portugal ou Academia Marcos de Portugal foi
fundada como uma escola e um agrupamento
musical por Agostinho Martins. Apesar de rea-
lizar alguns concertos no Teatro D. Maria Pia,
a Academia tinha um espago para a realizacio
de concertos na sua sede 4 Rua do Esmeraldo,
26 (Freitas, 2008, p. 416).

Em 1887, hd neoticias de outra seciedade
intitulada de Sociedade Artistico Musical.
Esta sociedade, também conhecida como
Sociedade 25 de Janeiro de 1887, deu o pri-
meirge Concerto no dia 26 de Maio de 1887 no
Palicio de 5. Lourengo tendo sido dirigida por
Francisco Willa ¥ Dalmau e tocade uma obra
musical do compositor, pianista e professor
Muno Graceliano Line. Poucos meses depois,
a 23 de Julhe a Seciedade deu um segunde
Concerto no Teatro Esperanca, desta feita em
beneficio do artista Fausto Mella [Freitas,
208, p. 415).

Hd ainda noticias de outra colectividade
com o propdsite de promover eventos musi-
cais no Oltimo quartel do século XI¥, o Clube
Recreative Musical. Este clube terd sido fun-
dado por volta de 1888 ¢ a sua actividade man-
teve-se pelo menos até 1900 (Silva e Meneses,
1978, p. 269).

Segue-se um Quadre com wuma lista nio
exaustiva de sociedades e clubes madeirenses
com actividades musicais, em que o piana era
provavelmente utilizado. Nao se incluiu nesta
lista as varias bandas filarmdnicas, visto que
eram sociedades onde o piano ndo era umn ins-

trurmento normalmente utilizado.
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Quadro 1 - Scciedades
Clubes madeirerses do
siboula XX com activdades
L U

Sociedades e Clubes funchalenses no século XIX
com actividades musicais em que o piano provavelmente participava

Sociedade Fu nchale.nﬂ: de Amigos das Ciéncias e das Artes

Clibe Unido

Clube Inglés

Sociedade Harmaonia

Clube Funchalense

Sociedade Philarmenica

Sociedade Aglaia

Clube Recreative

Sociedade Dramdtica Talia e Marte
Sociedade de Concertos Funchalenses

Sociedade Recreio Literdrio dos Artistas Funchalenses

Sociedade Artistico Musical
Clube Recreative Musical
Academia Marcos Portugal

Ma primeira metade do século XX, o piano
comecou pradualmente a sair do centro do
entretenimento doméstico das familias. Entre
as principais causas para o declinio da pra-
tica musical doméstica encontram-se, por um
lado, o surgimento do gramafnne, da ridie e do
cinema, como formas de animagdo concorren:
tes mais atractivas e baratas; por outro lado, a
lenta emancipagio da mulher neste periodo, a
qual também conduziu & perda de importingia
do estude do piano em detrimento de outras
disciplinas, agora também disponiveis para a
educacio feminina,

O declinic do culte da musica de piano

devido a estes novos concorrentes de respeito

Ano de
fundacao

1836
bbbl
1838
1839

1850%
1858
T
181
Lol
1887
1888

1893

na 4rea do entretenimento encontra-se bem
explicite num texto de Luiz Peter Clode, escrito
em 1949, onde o autor descreve as motivagdes
para a fundacio da Sociedade de Concertos da

Madeira seis anos antes:

wle 1930 a 1943, posso dizer, sem er-
rar, que aos rapazes e raparigas dos 15
aos 18 anos pouco intéressava a Poli-
tica do Espirito. A sua mixima preo-
cupacio era o aperfeigoamento dos
gramofones, as actrizes e os actores
de cinema, radiotelefonia, o “jazz" e
o gosto exagerado pelo futebel, Era in-
felizmente esta a mentalidade daguela
época, embora na Madeira, no tempo
dos nossos avos existisse o verdadeiro
sentido da arte, cultivando-se a mi-
sica, com grande entusiasmo (Clode,
1949, p. 1).»

&. A sociedade estava em funcionamento nesta data, embora tal ndo signifique que este seja o ano de fundagdio

da mesma.
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